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Din dorința de a menţine și de a dezvolta contactul direct al 
elevilor cu operele literare, de a stimula capacităţile intelectuale, 
cu deosebire spiritul analitic și discernămîntul critic, de a le forma 
şi întreţine plăcerea de a citi, gustul pentru frumosul artistic, sen- 
timentul de preţuire a valorilor literaturii noastre, programele și 
manualele elaborate în ultimii ani pentru clasele V—VIII și pen- 
tru liceu au introdus conceptul de comentariu literar, ca modalitate 
de studiere a textului literar, într-o viziune modernă de natură să 
angajeze mult mai mult elevii în actul lecturii, al discuţiei asupra 
operelor literare. În acest mod, școala dă elevilor o metodă de lucru 
cu textul literar, ajutîndu-i în timpul scolarităţii (și apoi ca maturi 
cititori de literatură) să înțeleagă operele literare, să găsească în lec- 
tură o motivaţie intelectuală, artistică și afectivă. În prezent se 
simte nevoia unei lucrări de teorie literară la nivelul elevilor — 
mai ales al celor din clasele gimnaziale. 

Lucrarea de față își propune stabilirea unei legături cît mai 
strînse între cuantumul necesar de noţiuni de teorie literară și 
programa școlară, noţiunile fiind studiate în funcţie de aceasta. 

S-a avut în vedere o abordare deosebit de atentă a unităţii no- 
țiune teoretică — programă școlară pentru clasele V—VIII, tocmai 
pentru că în acest interval se pun bazele formării deprinderilor de 
comentare a unui text literar. Din acest motiv ne-am gîndit a pune 
la îndemîna elevilor, a tuturor celor interesaţi, o carte în care să 
se găsească materialul necesar în realizarea oricărui comentariu li- 
terar, o lucrare în care să fje grupate cele mai multe din aspectele 
pe care le cuprinde teoria literaturii. 

Cititorul va observa cu ușurință că materialul tratat reflectă în 
cea mai mare parte programa pentru gimnaziu și liceu, atît prin 
subiect cît şi prin modul de tratare. 

Scopul autorului a fost și acela de a oferi un plus de informa- 
ţii și de orientare generală. 

Autorul s-a gîndit la datoria cititorului clev de a investiga 
literatura română şi cea universală și din punctul de vedere al ideo- 
logiei filozofice și estetice — adică prin prisma formării si deve- 
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materiale de analiză precum și din 
unele de sinteză. Dind ici 
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grupa ea informatiei 
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Comentarea operei literare nu o concepem nut ca o interpre- 
tare complexă, realizată după un anumit tipic, ci mai mult am pus 
accentul pe comentariul accesibil, realjzat din punctul de vedere al 
eceptă | elementelor de 
teorie literară, bineînţeles. În acest sens, lucrarea are în vedere să 
contribuie la deprinderea elevilor cu depistarea semnif 
text literar, ajutindu-i să 
exemple din diferite 

ine în legătură cu 
reflectate în literatură. 
Se poate spune că lucrarea este nu numai un instrument de 
lucru cum s-ar părea la prima vedere — ci și o carte de lectură, 
prin secvențele ei, ci relatează condensat şi viu, pagini ilustrative 
din literatura noastră, însoțind datele (acolo unde ni s-a părut strict- 
necesar) cu elemente de literatură universală 


esajului operei respective cu ajutor 


aţiilor unui 
poata argumenta singuri afirmatiile cu 
să-și exprime propria judecată și ati- 
sul moral și estetic al faptelor de viaţă 
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Modul de abordare în volum a diferitelor teme, aspecte, genuri, 
modalități constituie numai unul din modelele posibile de lucru si 


nu-l constringe pe,profesor să-l urmeze cu stricteţe. Unele comentarii, 
socotite prea dificile sau prea simple, pot fi înlocuite de profesor, 
cu altele, cu condiţia ca ele să vizeze aspecte esenţiale ale operei. 

Din dorinţa de a evita repetițiile si monotonia, dar mai ales în- 
demnaţi de adevărul că în realitate nu există o singură modalitate 
de a investiga o operă literară, am căutat să dăm fiecărui capitol 
un caracter specific şi chiar o structură aparte, în funcţie de pro- 
blemele pe care le tratează. Convinşi că și varietatea stilistică îşi 
are rolul ci în captarea interesului pentru lectură, nu am ținut să 
redactăm tot materialul într-un stil uniform absolut unitar. Dar 
această varietate — necesară atît în ce privește unghiul de abordare 
a operei literare, cît şi în ce privește stilul interpretării ei — se 
întemeiază pe cîteva elemente generale şi esenţiale comune. 

Prin felul în care a fost concepută lucrarea, apreciem că ea 
are și menirea de a-i orienta și stimula pe elevi la un efort personal 
de înțelegere a operelor literare, de a le trezi interesul pentru inter- 
pretarea lor de pe scai omului contemporan. li orientăm în felul 
acesta nu spre o învățătură pe bază de memorizare, ci de înţe re 
conștientă, cît mai profundă și mai eficientă în influențe educative. 

Pentru aceasta subliniem un fapt de strictă necesitate: elevii 
trebuie să citească textul operei înainte de destășurarea lecţiei. Ci- 
tirea operei de către elevi trebuie să devină o componentă funda- 
mentală a lecţiei de literatură. Influenţa pe care lectura operei lite- 
rare O exercită asupra sensibilităţii și intelectului elevilor nu poate 
fi înlocuită de cea a age VIU, didactic, oricit de bine pus la 
punct și de interesant ar fi acesta. aria literară nu se constituie 
ca sumă a unor cunoștințe predate, venite din afară, primite si re- 
ținute ca atare. Cultura în genere, deci și cea literară, este rodul 
unei activități interioare inte și îndelungi, care restructurează 
personalitatea, dîndu-i dimensiuni şi perspective noi. Cultura” lite- 
rară formează, modelează personalitatea — virtute pe care nu o pot 
avea ideile primite sau soluţiile gata confecţionate. A. recunoaște 
o valoare literară, a o trăi, a o aprecia yi a o aduce în stăpînirea 
ta intelectuală implică descoperirea ei prin efort personal, prin 
dialog activ între operă și personalitatea ta. Cind o asemenea con- 
fruntare nu are loc, chiar la nivel modest, cînd valorile literare 
sînt comunicate declarativ şi preluate pasiv de memorie, se pot ob- 
ține cunoștințe multe și importante, apte de a fi reproduse conve- 
nabil, însă nu se poate forma o veritabilă cultură literară. 


Gustul, sensibilitatea, judecata de apreciere, bucuria lecturii 
și nevoia de carte literară, atribute ale omului cultivat, se formează 
în efortul de înțelegere, trăire și preţuire a operei literare — efort 
îndrumat un timp re priceperea profesorului. 
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Indrumarea aceasta înseamnă un fel de iniţieze treptată și pro- 
gresivă în arta de a citi o carte de literatură. Ce o justifică? În 
şcoală, după cum se ştie, elevii interpretează deliber: t, organizat și 
insistent, comentează doar mesaje beletristice. Lucrul este expli- 
cabil dacă ne gîndim că restul mesajelor pe care le primesc ci în 
scoală, de natură științifică în genere, se caracterizează prin uni- 
formitatea exprimării, inteligibilă fără nevoia unei educări specială 
a modului de receptare. O asemenea educare devine însă necesară 
tocmai în cazul marii varietăti a mesajelor literare, a atitudinilor, 


a problemelor de viaţă abordate de acestea, precum si datorită marii 
varietăţi a stilurilor particulare concretizate în operele literare. Din 
weste varietăţi complexe rezultă dificultăți de înţelegere și posibi- 
lităţi diverse de interpretare a aceluiaşi text literar, care nu pot fi, 
primele — depășite, ultimele — realizate ca deschideri spirituale, 
jără ejort personal îndrumat în timp 

Succesul depinde de măsura în care factorii esenţiali vor fi con- 
lucrat la îmbogățirea culturii literare, la dezvoltarea sensibilităţii, 
la formarea gustului, la limpezirea criteriilor de apreciere, la culti- 
varea exprimării adecvate. 


Ne-am gîndit că tot ce contribuie la orientarea primei impresii 
lăsată de lectură, la trecerea de la înţelegerea bazată numai pe 
simpla percepere a textului, la însuşirea temeinică și multilaterală 
a fenomenului literar interesează în cel mai înalt grad buna desfă- 
urare a lecturii literare. Socotim că, astfel întocmit, volumul apare 
nu numai ca 0 lucrare de utilă informare, dar si de instructivă lec- 
tură prin exemplificările date — acestea lărgind, în același timp, 
sfera cunoștințelor literare. 

Pentru realizarea lucrării s-a apelat la un vast material de teo- 
rie, critică şi istorie literară. S-au reţinut unele dintre cele mai 
reprezentative texte literare care sînt în conformitate cu programa 
şcolară. Cercetarea analitică a materialului prezentat a impus 0 
selecţie riguroasă și, mai ales, reducerea la maximum a dimensiunii 
unor fragmente comentate. 

In discutarea fiecărui text ales s-a urmărit o prezentare anali- 
tică a particularităţilor care privesc fiecare gen, specie, noțiune teo- 
retică în parte, precum și evidenţierea valorii stilistice a faptelor 
semnalate. În cercetarea si discutarea tuturor acestor trăsături, 
precum şi ale altora pe care nu le mai amintim aici, se pleacă de 
la constatarea că observaţiile desprinse din examinarea directă a 
unui text rămîn cele mai utile pentru formarea deprinderii de a 
comenta un text din punctul de vedere al limbii și al măiestriei 
artistice. 


Dat fiind faptul că lucrarea se adresează cu precădere nivelului 
gimnazial, avem în vedere menţinerea terminologiei la un nivel cît 
mai accesibil: lucrarea păstrează, în cea mai mare parte, termino- 
logia tradiţională consacrată, aceasta fiind o cerință fundamentală a 
unui limbaj adecvat. 

Lucrarea nu își propune să urmărească, în mod egal, toate ele- 
mentele de teorie literară și nici să comenteze opere din toţi scrii- 
torii români prevăzuţi în programele școlare. 

Elaborarea acestei lucrări ilustrează ideea acceptată de toi mai 
mulți cercetători, potrivit căreia în comentariul unui text literar 
trebuie să se întilnească istoria literaturii cu istoria limbii literare 
şi a criticii literare cu teoria literară — fără de care nu se poate 
concepe un adevărat comentariu. 

Avem convingerea că unele cunoştinţe de teorie, critică, stilis- 
tică, lingvistică ete. vor constitui totodată si instrumente permanente 
şi specifice în lectura şi înțelegerea operelor literare. 

Nu ne propunem să acoperim, prin textele selectate, întreaga 
problematică legată de teoria literaturii si nici să epuizăm. toate 
modalitățile de comentariu, atît de diverse şi, în același timp, atât 
de divergente în ultima vreme. Aceasta nu e cu putință într-o lu- 
crare atit de restrinsă, ca număr de pagini, în comparaţie cu imen- 
sitatea domeniului la care se referă. Dat fiind scopul pronunţat di- 
dactie al lucrării noastre, ne-am orientat spre unele contribuţii de 
mare reputaţie și circulație care propun sau sugerează o procedură 
ori o posibilitate prin care pot fi abordate un concept sau o pro- 
blemă de teorie literară, o operă în întregul ei, un fragment izolat 
sau un aspect caracteristic. 

Textele pe care le oferim au, dincolo de valoarea intrinsecă, și 
un caracter orientativ şi trebuie considerate- ca atare. În ultimă 
analiză, fiecare profesor de limbă și literatură este un estetician, 
istorie şi totodată critic literar. Aceste trei ipostaze determină pre- 
zența activă a profesorului în cadrul lecţiei de literatură și, fără 
îndoială, conduce la reuşita intenţiilor sale: îndrumarea lecturii, for- 
marea înțelegerii si judecății artistice a elevilor, sesizarea valorilor 
umane și a formelor artistice caracteristice în care ele se prezintă, 
însușirea terminologiei stilistice, critice ete. — cu alte cuvinte Creş- 
terea unor oameni culţi, sensibili şi receptivi la adevărurile comu- 
nicate de monumentele literare. 

„Studiul textelor — scria clasicul francez La Bruyere — nu 
poate fi niciodată recomandat destul, este drumul cel mai scurt, 
cel mai sigur şi cel mai agreabil pentru orice gen de erudiție; ale- 
geți lucrurile de primă mînă, mergeţi direct la sursă, mînuiți și 


reminuiţi textele; memorizaţi-le; citiţi-le în diverse ocazii; gîndi- 


ta 


ți-vă mai ales să pătrundeţi sensul lor în toată întinderea sa și în 
toate circumstanţele sale; puneţi de acord un autor original, adop- 
taţi principiile sale, trageţi dumneavoastră înşivă concluziile; primii 
comentatori s-au atlat în situaţia în care doresc ca dumneavoastră 
să fiți: nu împrumutaţi clarificările lor, şi nu urmaţi vederile lor 
decît acolo unde ale voastre vor fi prea liitate; explicaţiile lor nu 
sînt ale voastre şi pot să vă scape cu ușurință; observaţiile voastre, 
dimpotrivă, nasc din propriul vostru cuget și rămîn aici, regăsin- 
du-le cel mai adesea în conversaţie, consultaţie și în discuţie. Aveţi 
plăcerea să vedeţi că nu ați fost oprit în lectură decit de dificultăţile 
care sînt de” neînvins unde și comentatorii rămîn insuficienţi, atît 
de fertili de altfel, atît de abundenţi și de încărcaţi de o vană și 
pompoasă erudiție în fragmentele clare, și care nu face osteneală 
nici unora şi nici altora“ (La Bruyere — De quelques usages). 

Fireşte că selecţia noastră, care se vrea mai mult un ghid, prin 
alegerea unor scriitori reprezentativi ca stil, și mai puţin o cuprin- 
zătoare culegere de studii, poate părea pe alocuri subiectivă. De 
aceea mulţi se pot întreba de ce s-a inclus cutare text și nu altul. 
Mărturisim că vom fi foarte mulţumiţi dacă, în practica predării 
sau a însuşirii valorilor literaturii noastre, cei interesați vor com- 
pleta printr-o selecţie proprie un spaţiu de care, din nefericire, noi 
nu dispunem. Este de la sine înţeles că această lucrare, după cum 
nu elimină lectura operelor literare, nu elimină nici consultarea 
altor volume de teorie, critică şi istorie literară. 

În literatura de specialitate, de o întemeiat elogioasă apreciere 
s-a bucurat lucrarea coordonată de Emil Boldan, Dicţionar de ter- 
minologie literară, apărut la Editura Științifică în 1970, şi Gh. 
Ghiţă — C. Fierăscu, Dicţionar de terminologie poetică, apărut la 
Editura Ion Creangă în 1973. În ceea ce ne privește, față de aceste 
meritorii lucrări, pe lîngă un grad sporit de accesibilitate, am în- 
cercat să introducem un element nou — şi anume însoţirea noțiunii 
teoretice şi a exemplului dat (ales în funcţie de modificările din 
ultimii ani ai programei) un set concis de elemente analitice. În 
așa fel, încît în ecuaţia noțiune teoretică-model îlustrativ-deprinderi 
analitice să poată fi permutat (în funcţie de preferința profesorului 
sau de necesităţi) cel de al doilea termen, fără ca datele fundamen- 
tale ale ecuaţiei să se schimbe. 

Sperînd ca acest dificil obiectiv .să fie măcar în parte atins, ne 
exprimăm aici gratitudinea faţă de toți aceia care prin fecundă lec- 
tură, sugestii, nuanțări de opinii au contribuit la finalizarea lucrării. 
Şi nu în ultimul rînd fiicelor mele Cristina şi Mihaela, sprijinului lor 
concretizat pe tot parcursul elaborării. 
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LITERATURA, ARTĂ A CUVINTULUI 


În sens ge formă a științei sociale, distini 
de știință, filozofi Se concretizează diferit după mate 
rialul cu care operează. 

Prin ce se deosebesc diferitele arte? Ele se adresează diferite- 
lor simţuri: pictura sau sculptura văzului; muzica auzului. 

q a drame 7 arad Bin ŢI e 
Literatura se transmite în general prin văz. Dar putem asculta la 
ny i ge la T <n ai m ` = : i 3 
radio sau la un spectacol o poezie recitată, si ca nu este mai puţin 
iiterară. De fapt literatura se adresează prin intermediul cuvîntului 
gîndirii și imaginaţiei, solicitind nu numai văzul și auz ci mai 


toate simţurile, chiar și mirosul sau simţul tactil. 
Dninnirna |e r neahir > ~ = A ] 
Principala deosebire rămîne materialul de 


impune și anumite procedee, anumite limite 


expresie folosit, care 
posibilităţi specifice. 


Literatura, ca toate artele este chemată să exprime frumosul, 
spre deosebire de știință, care se ocupă de adevăr. Cea dintii şi cea 
mai mare diferenţă între adevăr și frumos este aceea că ades 
cuprinde numai idei, în timp ce frumosul le cuprinde manife: 
în materie sensibilă. 


Primul mijloc al scriitorului de a sensibiliza gîndirea cititori- 


lor este cuvintul. „iteratura figurează și în dicţionarul de estetică 
drept artă a cuvîntului. Exi 


duce şi la posibilitatea de a comunica literatura pe una din cele două 
căi de manifestare a cuvîntului — scrisă sau orală. 


Un scriitor de seamă sau o operă valoroasă are puterea de a 
trezi în noi simţirile și imaginile care îl frămîntă pe acesta. O 


literară se cunoaște după modul de organizare, du- 
r, a imaginilor, după modul particular în care 
3 
i 


pă structura fi 
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scriitorul lucrează cu materia artei — cuvîntul. Puterea de a trans- 
forma cuvintele este ceva deosebit, eva ce aparţine domeniului 
artei. 


O poezie sau o nuvelă, un film sau un spectacol de teatru, o 
melodie sau un balet, o sculptură sau o pictură sînt cîteva din 
realizările gîndirii și simţirii omenești cunoscute sub numele de 
creații artistice, denumite cu un singur cuvînt artă. 


E 


Arta s-a impus de sute de ani în conștiința omului, drept una 


din principalele forme ale activităţii sale spirituale. Arta - spunea 
Herder — stă în firea omului. Toate dispoziţiile lui pot şi trebuie 


să dobîndească cu timpul forma desăvîrșirii artistice. Noţiunea de 
artă circulă cu foarte multe sensuri, după cum i-au fost conferite 
în diterite epoci, și din care azi unele păstrează doar un interes 
istoric. Arta este rezultatul premeditat al activităţii practice a 
omului. În opoziţie, cu natura, omul produce obiecte necesare spe- 
ciei, inexistente în natură ca atare, acţionînd cu îndeminare, price- 
pere asupra materiei brute pe care natura i-o oferă. În acest context 
vorbim despre „operă de artă“ în sensul unui obiect realizat de 
om cu deosebită pricepere: termenul de „artă“ ne apare drept ma- 
terializarea unui ideal de frumuseţe într-un produs al activităţii 
omului, indiferent de natura lui. Într-o formulă ca arta poetică, 
noțiunea este echivalentă cu expunerea sistematică a unui ansam- 
blu de percepte referitoare la creaţia poetică. Vorbim în. acelaşi 
sens despre logică, ca despre arta gindirii corecte. Prin artă dra- 
matică se înțelege atît ansamblul operelor literare destinate a fi 
reprezentate pe scenă, cît și ansamblul de procedee și mijloace uti- 
lizate pentru realizarea spectacolului. 

Arta cuprinde numeroase ramuri, după mijloacele tolosite spre 
a înfățișa realitatea. De exemlpu, pentru a reda secvenţe din Răz- 
boiul pentru independenţă din 1877, eroismul cu care au luptat os- 
taşii noștri, Vasile Alecsandri şi George Coşbuc se folosesc de cu- 
vinte, de limbă. Dar asemenea secvenţe de luptă au fost înfăţişate 
și de pictori, care s-au folosit, bineînţeles, de linii si culori. Sec- 
vențe din același război au fost relatate şi în filme, în muzică, scul- 
ptură etc. utilizînd de fiecare dată alte modalităţi artistice. Astfel, 


muzica folosește — ca mijloc de exprimare 'a unor idei şi senti- 
mente — sunetul, îmbinarea armonioasă a sunetelor, pictura — de- 
senul și culoarea, sculptura — modelajul în lut, piatră, lemn etc., 
iar coregrafia — mișcarea ritmică. Literatura utilizează cuvîntul ca 


mijloc de exprimare artistică. Din acest punct de vedere, literatura 
poate fi considerată artă a cuvîntului. 

Pictura, sculptura, muzica, teatrul, filmul, dansul sînt ramuri 
ale artei. Literatura este de asemenea o ramură a artei — si anume 
aceea care, pentru a înfățișa tablouri ale realităţii, se folosește de 
cuvinte, de limbă. 

Cuvîntul literatură vine din limba latină, de la „litera“ care 
însemna ceea ce înţelegem noi astăzi prin „literă“, dar mai însem- 
na şi tot ceea ce e redat prin scriere. Acest al doilea înţeles al cu- 
vîntului latin „litera“ îl are astăzi numai cuvîntul „literatură“. În 
înţeles larg se numeşte „literatură“ orice operă scrisă, indiferent. de 
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cunoștințele pe care le cuprinde. Astfel, cărţile care cuprind cunoş- 
tințe necesare pentru educarea elevilor şi pentru instruirea lor sînt 
tot literatură, şi anume literatură pedagogică. De asemenea, cărțile 
care cuprind cunoștințe despre legile unei ţări și despre felul în 
care este organizată justiția sînt de asemenea literatură, și anume 
literatură juridică. Cărţile care cuprind cunoștințe despre tratarea 
unor boli sînt literatură, şi anume literatură medicală. Fiecare ra- 
mură a ştiinţei își are literatura ei. Toate lucrările scrise care cu- 
prind cunoștințe dintr-o ramură sau alta a științei se numese lao- 
laltă „literatură științifică“. 

Cu timpul cuvîntul „literatură“ a dobîndit însă și un alt înţe- 
les — și anume înţelesul de lucrări artistice realizate cu ajutorul 
cuvintelor. Pentru a le deosebi de literatura științifică, lucrările 
acestea sînt denumite „literatură artistică“ sau pur și simplu , li- 
teratură*, fiindcă în mod obișnuit, cînd se vorbeste de literatură, se 
înțelege „literatură artistică“. În acest sens este folosit cuvîntul 
„literatură“ și în manualele școlare și mai ales cele liceale. Înţe- 
leasă astfel, literatura este o ramură a artei. 

Spre deosebire de literatura științifică, literatura artistică nu 
cuprinde numai lucrări scrise ci cuprinde și lucrări nescrise, care 
s-au creat și circulă pe cale orală, creaţii ale poporului, cunoscute 
sub numele de „literatură populară orală“. 

Între o lucrare de literatură ştiinţifică şi una de literatură ar- 
tistică, deşi amîndouă se realizează cu ajutorul cuvîntului, sînt mari 
deosebiri. În lucrările literare autorul înfățișează privelişti din na- 
tură, oameni, fapte şi întîmplări cu intenţia de a emoţiona pe 
cititor. Acestea sînt prezentate viu şi colorat, în tablouri și imagini 
artistice, în aşa fel încît să sensibilizeze cititorul, să-l facă receptiv 
la emoţiile şi ideile comunicate prin opera literară. 

Un om de știință şi un scriitor, văzînd unul și acelaşi obiect 
sau fenomen, îl vor descrie în diferite feluri. De pildă, geograful va 
descrie Oltul în felul următor: 


Oltul, unul dintre cele mai complexe rîuri ale ţării, izvorăște 
din Hăşmaşul Mare (Carpaţii Orientali), curge la început spre sud, 
prin Depresiunea Ciucului, unde este încă un rîu mic. În defileul 
de la Tușnad își recapătă aspectul de rîu de munte, pentru ca, 
intrînd. în Depresiunea Brașovului, să curgă din nou lent si întorto- 
cheat... .. 

.. -Pe cursul Oltului a început construcţia unui întreg şir de 
lacuri de acumulare și hidrocentrale pînă la vărsarea în Dunăre. 
„Acumulările acestea vor folosi pentru regularizarea debitului, pen- 
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tru navigație și pentru irigarea cîmpiei, inclusiv din bazinul Ve- iuni exacte, stabilite de gîndirea omului de stiință. Dar omul de 
dei“. știință nu a scris nimic din ceea ce l-a impresionat şi nici nu ne-a 
__„_Cu totul altfel va descrie Oltul ui lată de pildă Oltu înfățișat momentul cînd a făcut cercetări asupra Oltului. El nu a 
înfățișat de Geo Bogza în exemplarul său reportaj literar Cartea Ol scris nici un cuvînt despre minunatele tablouri cu care el şi-a des- 
PUUE | fătat privirea şi simţirea, ci s-a oprit mumai la constatările știin- 
s țifice pe care le-a făcut, constatări formulate prin noțiuni științifice: 
} icest poem simfonic al pământului e muntele Häsmasul Mare lungime, suprafaţă etc. 
izbucnind deodată în plină cîmpie, categoric, masiv, dominind. nor- Deci omul de știință examinează obiectul sau fenomenul asupra 


1] esonerati] Š a è R Z AE F 3 s 
dul și dsuritul .. căruia si-a oprit atenţia, fără a lua în considerare obiectele sau 
„„„ Dn acest munte ce străluce de lumina rece si pură 


ură a eter- i fenomenele schimbătoare din jur, cercetează trăsăturile lui gene- 


nități, pirind o îndepărtată și dincolo de hotareli rale, permanente, acelea care nu se schimbă după împrejurări și 
vine ia vale, asupra cimpiilor și a oamenilor, și | omunică cititorilor noţiuni exacte, potrivite geografiei — speciali- 
un călător temerar, pornit de pe acele culmi € tatea sa științifică. 
rumi, spre o joarte mare, a lui, aventură. Desigur că dintr-o descriere științifică aflăm multe lucruri in- 
~ bâmpezi, apele sosesc, rostogolindu-se mai departe. Vin | teresante despre Olt, dar nu ni-l putem imagina plastic. Pe cînd, 
de un murmur, propriul lor cîntec și al drum i dintr-o descriere artistică aflăm puţine date, cu ajutorul cărora ne 
— pt Singure si-l cîntă, în timp ce alunecă la vali to | putem totuși imagina cum arată Oltul. Cei doi scriitori nu privesc 
ma departe. Doar clipele vremii mai curg atât l rîul izolat de viața înconjurătoare, nu se rezumă la prezentarea unor 
_ Yupa ce și-a purtat tumultul printre stînci enorme, străbätind date precise, seci, ci îl descriu aşa cum le apare în fața ochilor, în 
atitea rînduri de munti, după ce spre atitea zări ale lumii si-a în- întreg ansamblul său, deosebit de frumos, încadrat în vasta imagine 
dreptat mersul zbuciumat, acum. sj rșitul îl găse; liniștit si im- a naturii înconjurătoare. 
păcat cu sine însuși. E o moarte de înţelept, care a trecut prin toati Aceste expresii au darul să trezească în sufletul cititorului gîn- 
bucuriile și amărăciunile vieţii. l duri şi sentimente. 
Ena MT ; i Literatura artistică se adresează în același timp simtirii și gîn- 
agita cum înfățișează poetul Octavian Goga Oltul î poezia dirii cititorului, în timp ce operele științifice oglindesc realitatea 
tul: prin noțiuni și se adresează în primul rînd gîndirii cititorului. Stiin- 
ETE ţa îi instruiește pe oameni cu noi și noi cunoștințe despre lume; 
Mărită fie dimineața dresindu-se atit gîndirii, cît ṣi simțirii, literatura îi educă, dîndu-le 
Ce-a săvirsit a noastră nuntă, in așa fel cunoștințele despre lume încît îi emoţionează, îi influen- 
Bătrime Olt! Ea Cu buza arsă tează puternic, le modelează și sensibilitatea, și gîndirea, şi conștiin- 
Iti sărutăm unda căruntă. ta. Literatura s-a bucurat întotdeauna de o mare și continuă preţu- 
CE, ire tocmai pentru puterea ei de influențare asupra spiritului oame- 
„__ Analizînd cele trei descrieri se constată că atit cercetătorul stiin- iilor, pentru rolul pe care îl joacă în educaţia cititorului. 
{itic cit și cei doi scriitori au insistat asupra elementelor caracteris- Ştiinţa literaturii se preocupă de cercetarea literaturii ca artă 
tice ale Oltului. Toţi trei au observat măreţia Oltului, importante si a fenomenului literar artistic ca formă a conştiinţei sociale, cu 
acestuia și rolul său în viața oamenilor, a ţării. relevarea valorilor artistice și a normelor de constituire Și existenţă 
Dar după felul de a observa şi de a transmite cele observate specitice artei literare. 
sînt deosebiri esențiale între știință și literatură. Geograful se apro- Stiinta literaturii arată ce este literatura, cum s-a dezvoltat în 


pie de obiectul cercetărilor sale — Oltul — cu aparatură științifică. 
El stabileşte în cifre exacte lungimea rîului, localitătile mai impor- 
tante pe unde trece, poziția, izvoarele şi afluenții pe care îi pri- 
mește, importanața economică etc. Toate aceste cunoştinţe despre 
Olt ne sînt prezentate sub forma unor date științifice, a unor no- 


epoci și la popoare diferite, și cum își îndeplineşte ea sarcinile pe 
care i le pune societatea. 
Tot ce aparține literaturii artistice este cunoscut sub denumirea 
de beletristică — termen provenit din limba franceză (belles lettres). 
Literatura artistică formează obiectul ştiinţei literare. 
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Prin creaţie literară se înţelege activitatea desfășurată conştient 
de scriitor în vederea obţinerii unei opere literare. Această activi- 
tate mai este cunoscută și sub denumirea de proces de creaţie. 

Insă nu toate operele care folosesc procedee ale artei literare 
sînt cu adevărat opere de creaţie artistică. Între opera științifică 
şi opera literară se găsesc alte categorii de opere, dintre care unele 
se apropie mai mult de știință, altele mai mult de artă. Unele 
conțin cunoștințe referitoare la natură sau la unele realităţi sociale, 
altele urmăresc să convingă de anumite lucruri, folosind unele din 
mijloacele de exprimare ale artei. În această categorie intră discur- 
surile, monografiile istorice, evocările etc. Acestea alcătuiesc o cate- 
gorie aparte de opere literare, care îmbină adevărul cu fantezia, in- 
struindu-ne și emoţionîndu-ne în același timp. 


„ ŞTIINŢA LITERATURII. 
RAMURILE El PRINCIPALE 


Numeroase şi diverse sînt problemele pe care le pune litera- 
tura în faţa cercetătorilor. Știința literaturii este divizată în mai 
multe ramuri: teoria literaturii, istoria literaturii, critica literară, 
ramuri care se află într-un raport de întrepătrundere și intercon- 
diţionare. Ca discipline ajutătoare, știința literaturii foloseşte este- 
tica, istoria artei, istoria culturii, lingvistica ete. 

Cele trei ramuri ale ştiinţei nu pot fi concepute una fără cea- 
laltă, spun R. Wellek și A. Warren în Teoria literaturii. Tocmai 
identitatea de obiect justifică integrarea lor într-o știință unitară, 
avînd în vedere că în această afirmaţie se pleacă de la posibilitatea 
abordării fenomenului literar din unghiuri variate. De aici conclu- 
zia că istoria, critica și teoria literaturii stabilesc asemenea raporturi 
interdependente, încît, în analiza propriu-zisă a creaţiei literare, 
delimitarea dintre ele mu este justificată. Istoria literară oferă mate- 
rial de analiză pentru critică — și aici avem în vedere rolul de ie- 
rarhizare a valorilor pe care le utilizează istoricul literar. Critica ne 
apare în egală măsură drept aplicarea în analiză a unor noțiuni 
fundamentale ce fac obiectul teoriei literare. Conceptele teoretice 
sînt însă rezultatul unor sinteze ce se bizuie pe datele istoriei li- 
terare. Știința literaturii oferă posibilitatea cunoașterii complexe 
a fenomenului literar, abordarea lui din cele mai diverse puncte 
de vedere, înţelegerea fenomenului în perspectivă istorică şi teo- 
retică, cît și posibilitatea aprecierii estetice a operelor literare. 
Neputind exista una fără alta, istoria literară, critica literară și 
teoria literaturii îşi oferă reciproc instrumentele înțelegerii feno- 
menului literar. 

Ştiinţa literaturii este o știință socială, întrucît studiază litera- 
tura, care este un fenomen social. 

Teoria literaturii. În studiul literaturii, cercetătorul poate avea 
în vedere orice operă literară. De exemplu Alexandru Vlahuţă în 
Sfaturi ...! a adresat tinerilor scriitori recomandări asupra felului 


1 Alexandru Vlahuţă, Scrieri alese, ed. V. Rîpeanu, 1963, vol. II, p. 547— 
549. 
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cum trebuie să creeze imaginile artistice, asupra modului de a rea- 
liza necesara legătură sufletească dintre scriitor și cititor. Aceste 
sfaturi îi ajută nu numai pe scriitori ci și pe cititori să perceapă 
o multitudine de aspecte ale procesului de creaţie, ale literaturii 
in general. Unul din aspecte este şi cel referitor la problema lim- 
bii literare. Redăm în continuare, spre exemplificare, un fragment 
lin Sfaturi ..., de Alexandru Vlahuţă 


naginile nu sînt decit drumuri 
sufletul d-tale si al meu, 
umbrite și n 


căi de comunicație între 
unele mai anevoioase, mai strîmte, mai 

ai întortocheate, altele mai drepte, mai largi, mai ne- 
tede mai luminoase, dar toate avînd aceeaşi menire — să înles- 
neasci cerea unei idei, unei omo pumi, unei stări sufletesti de 
, la mine cititor, să facă astfel ca eu să simt ceea 
ce-mi spui, ca şi cînd nervii si a iapa mea, pentru clipa aceea, n-ar 
ji decit. o prelungire, o continuare în spațiu și-n timp să ai ceva de 
spus. Imaginile d-tale sînt drumuri pustii, colori fără desen. În de- 
șert aşteptăm să ne vie ceva pe drumurile acestea, cu atita grijă 
așternute, în deșert să căutăm să prindem. ceva din amestecul acesta 
de colori bătătoare la ochi: soarele asfințeşte, se sting acordurile 
ultimului vers, și noi nu stim încă de ce ne-ai oprit în drum, ce-ai 
vrut să ne spui, ce se petrece în sufletul d-tale 


la d-ta scriitor 


Retferirile lui Vlahuţă sînt valabile pentru orice operă literară. 
Ele sînt observaţii teoretice, ca atare au un caracter general. În 
etortul său de a crea o exprimare artistică cît mai valoroasă, este 
recomandabil ca orice scriitor să ţină seama și de aceste observaţii 
cu caracter teoretic. 


Elementele de teorie literară au însemnătate nu numai pentru 
scriitori ci și pentru cititori, și în primul rînd pentru elevi. Aceş- 
tia din urmă vor aprecia si înțelege mai bine o operă literară dacă 
pot aprecia modul în care a fost realizat subiectul și măiestria ar- 
tistică. 

Teoria literaturii cercetează principiile de bază ale literaturii 
ca arti — ce este opera literară și care este structura ei. genurile 
și speciile literare, curentele literare și modalitățile lor de creaţie, 
mijloacele și procedeele artistice spe cifice literaturii. Cu alte cu- 
vinte, teoria literară răspunde la întrebările — ce este, în ce constă 
opera literară, care sînt mijloacele și formele de concretizare ale 
literaturii ca artă. 

Teoria literaturii are în vedere studierea „termenilor univer- 
sali“ ai literaturii; ea studiază principiile, categoriile, criteriile li- 
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“Arad (1910). 


„literatură“, „gen litera: 
operei literare“ ete. sînt categorii ak 


acest sens, notiunea de 


„Structura 


teraturii; în 
„operă literară“, 


E Și i faptul că teori o- 

acestei ramuri a științei literaturii. Notăm faptul că teoria lite 
Ri 3 a A r ) relor rare C >. Prin- 
raturii nu poate fi studiată în afara operelor lite ( conci rete. Pi i 
cipalul izvor al teoriei literaturii sînt tocmai, operele literare; la 


le-pri gram, varian- 
eneraliza fapte ce 
literar etc. Ca 


apoi diferite scrisori, artici 
baza căror: 
stilul 


acestea se adaugă 
tele operelor literare etc., pe 
definese personalitatea artistică, 


știință, teoria literaturii se află în strîns u discipline ca 
filozofia lingvistică, istoria artei și cultur CA l 

i Istoria literaturii. Teoria literaturii studiază problemele cu « = 
racter general teoretic ale fenomenului te Fetu aa unge 
însă la asemenea generalizări teoretice, ştiința ici e rebuie 
să-şi bazeze cercetările pe cunoașterea creații literare, ain 
toate timpurile, aşa cum a evoluat ea, în strînsă le gătur: ă cu Ceai 
voltarea societății- omenești, de la începuturile sale și pînă astăz 


Istoria literaturii studiază în amănunțime operele scriit i 
prejurările în care au fost create, evenimentele din viața lor 
legate de o operă sau alta etc. F edăm în « contin i are un fragment 
tipic de text de istorie literară, referitor la Lucian Bla; ; 
„S-a născut la 9 mai 1895, în comuna Lancrăm, județul Alba si 
a murit la 6 mai 1961, la Cluj. Poet, dramaturg și filosof. F iul pr 0- 
tului Isidor Blaga și al Anei (născută Moga). C rescut intr-o familie cu 
tradiții intelectuale, şi-a făcut studiile elementare la gimnaziul ger- 
aan din Sebeş şi pe cele medii la liceul românesc din Braşov 
(1906—1914). Pentru a nu fi încorporat în armata austro-ungară 
se înscrie la Institutul teologic din Sibiu, pe care îl va absolvi în 
1917. Frecventează cursurile Facultăţii de Filosofie Ki , iena 
(1917—1920), obţinînd tlul de doctor. Între 1920 și 1 )26 apa 
la revista Cultura din Cluj şi Banatul din Lugoj; colaborează la nu- 
meroase publicaţii cu eseuri și cu poezii. În. 1926 intră în ipio 
mație, fiind succesiv, ataşat de presă şi consilier la legațiile Româ- 


iei di à i i Viena, apoi ministru plenipo- 
niei din Varsovia, Praga, Ber rna și Viena, apoi ia i ] X n 
tențiar la Lisabona. În 1935 i se conferă Marele premiu al Acadı 


miei Române, al cărei membru va fi ales în anul următor. În 1939 
părăseşte activitatea diplomatică; ocupă catedra de filosofia culturii 
ce i se creează la Universitatea din Cluj. A debutat în Tribuna di 

Primul volum de versuri, Poemele luminii (Premi il 
apare în 1919, iar prima dramă, Zamolxe, în 1921. In- 
tre 1921—1943 publică volumele de poezii Paști profetului, În ma- 
rea trecere, Lauda somnului, La cumpăna apelor, La curțile doru- 
lui. Nebănuitele trepte şi mai multe piese de teatru: uliu area 
apelor, Meșterul Manole, Avram lancu ş.a. Poeziile scrise după 


Academiei) a 
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1943, grupate în patru cicluri (Vârsta de fier 1940—1944, Cîntecul 
focului, Corăbii cu cenușă, Ce aude unicornul) au fost editate pos- 
tum. Opera filosofului, alcătuind un sistem, cuprinde patru trilogii 
(a cunoaşterii, a culturii, a valorilor, cosmologică), la care se adaugă 
mai multe volume de eseuri. Blaga a fost unul dintre întemeie- 
torii revistei Gindirea (1921). Spiritul operei sale, menţinut cu con- 
secvența, a rămas însă străin de orientarea ortodoxistă, ceea ce a 
dus dealtfel la polemică (încă din 1925) şi apoi la părăsirea defini- 
tivă a revistei (1941). Asimilat adesea expresionismului — pe care 
l-a susținut teoretic, dindu-i o accepție largă, de «stil al năzuinţei 
spre absolut», conformă cu propria sa filosofie a culturi. si cu care 
opera lui prezintă anumite similitudini — Blaga este în realitate 
un poet cu vocaţia clasică a transparenţei și a măsurii.. “i 

Critica literară. Operele scriitorilor sînt destinate, ca bun spiri- 
tual, miilor de cititori. Dar sînt şi unii cercetători care se bca ă 
numai de studierea valorii operelor literare. Sînt specializaţi ia 
astfel de cercetări şi se folosesc de criterii științifice pentru a apre- 
cia tot ceea ce este valoros într-o operă literară "dar și lipsurile 
acelei opere, pentru a stabili în ce măsură este utilă societății. Cei 
cae se ocupă de analiza critică a operelor literare se numesc critici 
‘iterari. Termenul de critică literară provine de la grecescul hriti- 
kos, din krineni = a judeca bine. 

F ersonalităţi marcante ale criticii românești sînt: Titu Maiores- 
cu, C. Pobrogeanu-Gherea, G. Ibrăileanu, N. Iorga, E. Lovinescu 
G. Călinescu, T. Vianu, M. Ralea etc. 

Formele concrete ale activităţii critice: 

Articolul — ca gen publicistice — conţine o expunere asupra unei 
teme de critică literară, Științifică, teme politice, economice ete 
Mulţi dintre Scriitorii noștri reprezentativi, începînd cu Heliade 
Rădulescu şi Gh. Asachi, au fost în același timp și mari animatori 
ai presei, mai ales ai celei literare. Este de remarcat de asemenea 
activitatea lui Mihail Kogălniceanu, Eminescu, Caragiale Vlahuţă 
Arghezi etc. Ei au scris, pe lîngă literatură artistică. si articole pe 
teme variate. Unele dintre acestea sînt realizate cu deosebită mă- 
iestrie artistică, fapt ce le-a dat o durabilitate în timp. S-a practicat 
mult şi pamfletul, articol cu caracter satiric. Amintim în mod deo- 
sebit pe I. L. Caragiale, N. D. Cocea si Tudor Arghezi ale căror 
pamflete sînt de o reală valoare artistică. 

Recenzia este o prezentare succintă, la apariția unei lucrări li- 


1 Mic dicționar — Scriitori îni Atiințifină ai : s 
reşti, 1978, pag. 74. i români, Ed, Științifică şi enciclopedică, Bucu- 
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terare sau ştiinţifice recent apărute, conținînd observaţii personale 
si aprecieri critice. 

Cronica (termenul provine din gr. chronos == timp; lat. chro- 
nica = istorie) este tot o specie de articol de ziar, care cuprinde 
date asupra unor întîmplări sau noutăţi ale zilei, în diverse domenii 
Cînd se referă la o operă recent apărută este cronică literară. În 
unele cazuri, în cronica literară se folosește şi versul. Cronica lite- 
rară constituie în prezent una din modalitățile criticii literare. Prin 
analiza întreprinsă și judecăţile de valoare exprimate, cronica ur- 
măreşte fenomenul literar, semnalează apariţiile, îndrumă gustul 
literar, participă la consacrarea unor valori literare. 

Eseul (în limba franceză, essai =— încercare). Este cunoscut 
sub forma unei opere de mică întindere, în care, într-o formă 
îngrijită şi personală totodată, se expune un subiect oarecare. In 
prezent se folosește acest termen mai ales în sens pur literar — 
cînd punctul său de plecare îl constituie o operă pe care n-o anali- 
zează integral. Eseul se remarcă printr-o anumită detaşare, prin 
elemente de umor, de fantezie și un stil atrăgător. 

Monografia este un studiu științific care presupune o tratare 
amplă a unui subiect, privit din toate punctele de vedere (exemplu 
viaţa şi opera unui scriitor, cercetarea exhaustivă a unei specii li- 
terare etc.) sau dintr-o perspectivă bine determinată, enunțată de 
obicei în titlu. Monografia apare în unele cazuri sub expresiile de: 
studiu monografic, cercetare monografică, tratare monografică, mi- 
cromonografie etc. 

Studiul e o lucrare științifică mult asemănătoare cu mono- 
grafia, dar de mai mici proporții, prin care se abordează viaţa sau 
opera unui scriitor, respectiv un curent literar. În alte cazuri pre- 
zintă modul cum se concretizează o idee generală, sau felul în 
care este utilizat un procedeu artistic în opera unuia sau mai mul- 
tor scriitori. 

lată cum a analizat Titu Maiorescu poezia noastră populară, 
în studiul Asupra poeziei noastre populare (Din „Convorbiri lite- 
rare“ de la 15 ian. 1868), publicat cu prilejul apariţiei volumului 
Poezii populare ale românilor adunate şi întocmite de Vasile Alec- 
sandri: 

„+... Convorbirile literare, îndată la aparițiunea cărţii în ches- 
tiune, şi-au împlinit datoria de a o anunţa în cîteva rînduri căldu- 
roase publicului cititor. Însă acel anunţ al momentului nu este în- 
destul pentru cerințele criticei literare, şi noi ne folosim cu plăcere 
de ocazia ce ni se oferă pentru a reveni încă o dată la lucrarea 
d-nului Alecsandri. Căci pe lingă rangul necontestabil ce această 
colecţiune de poezii ne pare că ocupă înaintea tuturor publicaţiu- 
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IMAGINEA ARTISTICĂ 


Unul din elementele esențiale ale literaturii artistice îl consti- 
tuie caracterul ei fictiv, imaginar. Opera literară este o inve entie, 
fictiune, creată de imaginaţia scriitorului 


intreaga operă literară ne apare ca o imagine artistică veridică 
+ vieţii reale, dar deosebită de realitate, devenită o realitate și un 
spect nou al realităţii. Scriitorul construieşte o lume fictivă în 
conformitate cu anumite covenţii artistice acceptate. Această con- 

trucție nu trăiește în planul realului (al vieţii reale, obiect de 
cercetare al științelor exacte), ci în planul artistic, poetic. 

Opera de artă literară constituie în întregul său o imagine ar- 
tistică (la fel ca o pictură, o simfonie, o sculptură), care nu trebuie 

mfundată cu mijloacele artistice concrete (auditive, vizuale etc.). 

Ca artă, literatura oglindește realitatea prin imagini care îi 
dau cititorului impresia că viața înfățișată de scriitor se desfăşoară 
chiar sub privirile sale. Cu toate acestea, scriitorul — șpune T. 
Vianu — poate încălca lanţul relațiilor din realitate. El creează în 
lantul fanteziei lumea din nou, atașindu-i semnificații mai largi şi 
mai personale. 

Asemenea imagini a creat, de pildă, Octavian Goga în cunoscu- 
ta poezie Clăcașii, poezie care se bazează pe o antiteză puternică 
între două planuri bine reliefate. Primul este întunecatul tablou al 
clăcaşilor care muncesc la seceris în arșiţa cumplită a verii. Al doi- 
lea plan este dominat de imaginea luminoasă a copilului, prefigu- 
rind viitorul, care va izbăvi durerile străbune și va fi răzbunătorul 
le mîine al poporului. Sînt două planuri, două părţi distincte, pe 
are le unifică sentimentul de profundă dragoste a poetului față de 
Glăcași, Prima strofă zugrăvește plastic peisajul torid al verii, în 
care se desfăşoară munca grea a clăcașilor. În imagini de un pu- 
ternic realism, urmează detilarea iobagilor, „oșteni fără nume“, din 
a căror trudă se îmbogăţesc stăpînii.. Tabloul convoiului de osîndiţi 
ai vieţii apare într-o viziune dantescă: 


Eu le vedeam înşiruirea lungă, 
Cum gîrbovită-ncet înaintează, 
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Cum stăruind, prin holdă-și taie uliti, 
Cerșitorind cu ochii stingi o dungă 
De nor pribeag în vîntul din zare. 


Prin contrast este prezentat chipul arogant al stăpinului. El 
vine cu pasul greu de sănătate și trufie. Poetul îi subliniază neome- 
nia printr-o singură notație: mînia de care este cuprins cînd un biet 
moșneag se odihnește. 

Scena cinei este zugrăvită cu aceeași vigoare realistă. 

Din ceata clăcaşilor se desprinde o umbră de femeie. Odată cu 
ea se trece din cadrul întunecos al primei părți a poeziei, în pei- 
sajul de lumină al celei de a doua părți. Femeia se apleacă înduio- 
şată să ridice un copil bălan care adormise pe un vesmînt cu glugă. 
Exaltarea poetului se desfăşoară amplu. Copilul întăşurat în scu- 
tece sărace va sfărma „jalea din viitorime“, va fi „județul ceasului 
de miine“ și va zdrobi cu mîna lui vitează legile vechi și ne- 
dreptatea. 

Poezia se încheie cu imaginea vizionară a viitoarei lupte a 
clăcașilor pentru răsturnarea nedreptei orînduiri: 


Acești ostași cu feţe ofilite, 

Cu zîmbet mort, cu suflete trudite, 
Ca-ntineriţi de suflul primăverii 
S-or ridica, ei cari au fost străjerii 
Amarului şi-ai morţii, și-ai durerii 
Cu braţul greu de griul răsplătirii. 
Toată țărîna gliei dezrobite 

Si munţii toți şi-adîncurile firii 
Vor prăznui din pacea lor urnite 
Înfricoşata clip'a primenirii . .. 


Optimismul lui O. Goga proiectează în final o viziune lumi- 
noasă, întățișîndu-ne în imagini proaspete lumea nouă în care clă- 
cașii vor întineri „Ca de suflul primăverii“. La măreaţa sărbătoare 
a omenirii va participa și natura. Ziua învierii poporului dezrobit 
va-ti prăznuită de munţii toți şi de toate adîncurile firii. 

Indiferent de diversitatea sensului şi obiectului, literatura este 
arta cuvîntului, adică arta care în construcția imaginilor folosește 
ca material funcția expresivă a limbii, după cum muzica folosește 
sunetele, sculptura folosește piatra sau lemnul, iar pictura culorile. 

Diterenţiate prin materialul de exprimare, toate artele, deci și 
literatura reflectă realitatea în imagini artistice. Imaginile artistice 
ale literaturii sînt imagini verbale. 
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Oglindind realitatea, opera literară nu este nici pe departe o 
simplă copie cum ar fi, de pildă, o fotografie cu o reprezentare 


a ni zii 
Eoo literare, indiferent de genul lor, ajută atît la cunoaş- 
terea cit si la transformarea vieţii şi societăţii omenești, prin cele 
trei atribute sau caractere proprii, specifice: caracterul naţional, 
caracterul popular si caracterul partinic sau partinitatea literturii, 
— toate acestea concretizate prin imagini artistice. 

Imaginea artistică este un tablou de viaţă, concret, creat cu 
ajutorul imaginației, avînd o valoare estetică. 


OMUL ÎN CENTRUL OPERELOR LITERARE 


Cimpul de cercetare al scriitorilor este lumea întreagă, viața 
sub toate aspectele, sub toate înfățișările ei So 4 

Cercetătorul din domeniul ştiinţei nu poate cuprinde în obiec- 
tivul cercetărilor sale atîtea aspecte ale realității cîte înfățișează 
scriitorul. Fiecare ramură a ştiinţei se ocupă numai cu unele as 
pecte ale vieţii, iar nu cu viața în ansamblul ei. Literatura însă, 
poate cuprinde în imagini artistice priveliști din natură, aspecte 
le vieţii sociale din orice loc şi din orice vreme. De asemenea 
literatura poate cuprinde în imagini artistice tot felul de ginduri 
si sentimente omenești, oricît de complicate. Cu alte cuvinte, li- 
teratura pune omul în centrul preocupărilor sale. RIY ad 

Pentru a dovedi această caracteristică a literaturii vom analiza 
povestirea Un om năcăjit de Mihail Sadoveanu. 


Trei zile bătuseră vinturi sunătoare de la miazăzi, pământul se 
>bicise, şi-n dumbrăvioara din marginea satului, la malul Siretului, 
începuseră să înflorească galben cornii. Băiatul cel mai mititel al 
lui Dumitru Onişor ieşise cu șase oi la mugurul proaspăt al pri- 
mäverii. ! 

Era un copilas palid şi mărunţel și tîra pe pământul ravăn niște 
ciubote grele ale unui frate mai mare. Ridică spre mine ochi tristi 
învăluiți ca-ntr-o umbră cenușie şi-şi scoase cu unevote din cap 
pălărioara veche pleoştită ca o ciupercă. Imi dădu bună ziua c-un 
glas moale în care parcă suna o suferință timpurie; apoi, acope- 
rindu-se, ridică deasupra oilor toiegelul alb, îndemnindu-le spre crîng. 

— Ce mai faci tu, măi flăcăule? Îl întrebai eu. Ai ieșit cu 
oile la păscut? 
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— M-a trimis tătuca să le mai port! Îmi răspunse el serios 
cu glasu-i subţirel și peltic; şi se opri. 
Oile se opriră şi ele si întoarseră capetele spre călăuzul lor 
Dar eşti tu vrednic, bre Niculăeș, să porți un cîrd de oi? 
He, sînt eu vrednic: dæ acuma n-am. ce purta, sînt supă- 


pe iat 
— Cum se poate? Si de ce, mă rog? 

De ce? mă întrebă el ridicînd spre mine 

sta zimţuit în neregulă păru-i buhos: pentru că în 
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Jruntea pe cari 
primăvara aste 


Deși „Jlăcăul“ cu care 
intrase în a opta primăvară a vietii lui, năcazul 
serios; zîmbetul meu pieri pe dată. 

Si v-au murit multe 

— Multe 
băț, ca ciobanii. 
o oaie; 


lui era adînc si 


> Niculăes? 


răspunse el grav, răzimindu-se înaintea mea în 


LUC 
mă mai bate și pe mine i ui ; dar parcă eu ce-s vino- 
vat? Acu, azi, mi s-a întimplat alta. Cînd ieseam din sat, a trecut 
unul repede cu căruţa şi'mi-a pălit o oaie. dat-o jos. Acuma abia 
umblă și abia suflă. Are să se ducă si asta. Era a mămucăi, 
lăsase mie... 

Glasul lui dintr-o dată scăzuse într-un tremur de lacrimi 

— Și pe omul care ţi-a pălit oaia nu-l cunoşti? 

— Nu-i din sat de la noi, nu-l cunosc. 

— De ce nu te-ai întors repede să spui lui tatu-tău? 

— Tătuca nu-i acasă; a ieșit la arat cu cei mari. 

— Și de ce spui că ţi-o lăsase mămucă-ta tie? 

— Apoi nu ştii? eu n-am mamă. A murit în postul Crăciunului 
și ne-a lăsat singuri. Acu n-are cine mă spăla, n-are cine mă în- 
griji ... N-are cine îmi pune o vorbă bună... 


Cînd era mămuca bolnavă, zise el într un tîrziu, eu ca 
eram cel mezin, stăteam lîngă dînsa, ca să-i dau apă, cînd îi era 
sete ... Avea arsită mare. Eram singuri; ceilalți erau pe-afară după 
treburi. Si ea-mi spunea să fiu cuminte după ce s-a duce ea, 
s-ascult pe tătuca. Și eu întrebam asa: Unde-ai să te duci, mămuţăi 
Și ea-mi spunea: Apoi eu am să mor, Niculăeș, si tu să nu spui la 
nimeni. Eu nu spuneam, dar tătuca ştia și el asta și era supărat si 


tot trîntea și izbea și întreba: „Da cît iai să mui bolesti, măi fu- 
meie? 


Copilul vorbea încet cu glasul lui de 


suferință si nu mă pri 
vea, parc nu vorbea cu mine 


și sta la sfat cu oile lui, ca totdeauna. 
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tot ne-au căzut din oi; ș-acuma am rămas numai cu acestea șase... 
vorbeam era numai de-o șchioapă, deși 


Tătuca într-una blastămă si sudue cînd cade cîte 


di mierdare cu mîna pe fruntea lui cu păr 
giiere, părea a fi nepotrivită. 


pilăria, că el nu mai este nici măca 


Povestirea Un om năcăjit are un titlu-sumniticativ: Sadoveanu 
j 


dă ö secvență tristă, dureroasă, din viaţa opulor din trecut. 


irji Ti = ] tri] nal maai aititalt « i 
roul povestirii este Niculăes, băiatul „cel mai mititel“ al lui 


Dumitru Onișor. Copilaş palid și mărunțel, Niculăeș tîra pe pămînt 


niște ciubote grele“ ale unui frate mai mare. leşise cu sase oi la 
Dă ut și cînd “scriitorul îl întilni, ridică de la pămînt ochii trişti 
invăluiţi ca-ntr-o umbră cenușie şi-şi scoase cu anevoie din cap 
ărioara veche pleostită ca o ciupercă“ Deşi era numai de-o 
schioapă, avînd numai lasul său moale suna a suferinţă 
timpurie. Privirea lui presia tristă a feţei scotea la 
Jä ] ı celor mai ı rii, suferinta ce o purta in su- 
tul ca lovedea atît tu i unui 


să înveţe sau să si joaci 
orfan, trebuie să-si 
Dar pe băiat îl fră 


tI r ` C oray ezemin- 
i / 
risera n lte 


eniseră și ale lui. De cîte 


„Ca opani” 


si necazurile fam ilic 


ri oaie“ tatăl i varsă necazul pe spinarea băia- 
ul mărturisește cu o dureroasă sinceritate si nedu- 
nerire 1 este vinovat. Dar niciodață nu a fost aşa de amărit 
i „Net ca acum, ci om rău, trecînd în grabă cu căruța, 
i-a „pă oaie“ ase mama lui, iar acum fiind lovită, 
bia u S pi tat că D le singura amintire 
le la mama sa zuse într-un tremur de lacrimi“. Co- 
ilul nu-l cu fina -i lovise oaia deoarece nu era din 
at cu el şi nici nu să-şi spună necazul căci tatăl său 
ieșit la arat cu cei mari“ 
[Impresii ntă este evocarea copilului în legătură cu sfirsitul 


namei sale. „Copilul cel mărunțel vorbeste cu seriozitate ṣi cu du- 
rere, ca un om mare“. Niculăes nu astepta nici vorbă bună, nici 
mierdare şi povestitorul este descumpănit în faţa maturității 
tului. Pentru seriozitatea cu care micul copil privea viaţa „o 


„bîrlit* nu era o mîn- 


Cu o deosebită dragoste Sadoveanu se apropie de „mezinul lui 


vumitru Onişor“, care, datorită grijilor, necazurilor și suferințelor 
ndurate gîndeşte ca un om matur. Scriitorul află ce nenorociri 
„păsau umerii lui fragezi, dîndu-șşi seama că toate i-au furat co- 
un copil necăjit, ci un „om 
DD 


a > x 4 E minra inat p E E 
näcăjit“. Povestitorul redă în această scriere viața grea, lipsită de 


bucurii și de jocurile zburdalnice ale copilăriei, viaţa celor săr- 


mani, umiliţi și obidiți. 

In povestirea Un om năcăjit cititorul află și întîmplări din 
viața socială (necazurile lui Niculăeș, moartea mamei sale prea de 
timpuriu, viața aspră dusă de familia sa etc.) după cum întilnește 
și frumoase descrieri. De asemenea textul comunică gînduri şi 
sentimente ale oamenilor. ý 
f „Toată această variată întăţișare a realităţii, natura, viaţa so- 
cială, ginduri și sentimente, este totuşi strîns unită formând o sin. 
gură imagine artistică, un tablou unitar al vietii. j 

„Observăm cu ușurință că descrierile de natură sînt în strînsă 
legătură cu stările sufleteşti ale lui Niculăeș sau ale povestitorului 
și servesc tocmai la reliefarea acestora. Chipul omului stă deci în 
centrul descrierilor de natură. Li 

l In orice operă literară, natura ni se dezvăluie numai prin gîn- 
direa şi simțirea omenească. i 

Viața socială, cum e și firesc, este înfăţisată cititorului tot prin 
chipul unor oameni: al lui Niculăeș, al mamei sale, al tatălui său 
Întimplările din viaţa lui Niculăeş oglindesc viaţa socială dinir-ûn 
anumit timp și dintr-un anumit loc. Din aceste întîmplări cititorul 
SaN numai despre traiul chinuit al copilului, ci al întregii sale 
“sita Și prin urmare, al păturii sociale din care face parte această 

Din toate acestea se vede că zugrăvirea vieţii sociale într-e 
operă literară este cu putință numai prin crearea unor chipuri 
omenești și destine.  Gîndurile, sentimentele omenesti, cum este 
ușor de înţeles, nu pot fi nici ele întăţisate dacă nu aparţin unui 
om anume. 

In povestirea Un om năcăjit, acest lucru se vede mai la fiecare 
pas. In pragul morţii, de exemplu, „mama“, spune Niculăeş, „m-a 
mîngiiat așa pe frunte și mi-a spus că-mi lasă mie mioara asta.. “, 
iar mai tîrziu, tot dus pe gînduri, adaugă: „Şi ea-mi spunea să fiu 
cuminte după ce s-a duce ea, şi s-ascult de tătuca. Şi eu o între. 
bam aşa: Unde-ai să te duci, mămută?“ a Ade i 


LITERATURA CA REPREZENTARE TIPICĂ A VIEŢII 


După cum omul de știință comunică concluziile la care a ajuns 
sub forma unor noțiuni, tot aşa și scriitorul le comunică sub ferma 
unor imagini artistice în centrul cărora se află totdeauna omul cu 
faptele, gîndurile și sentimentele sale. j 
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Ilustrăm aceasta prin cîteva referiri la romanul lui Liviu Re- 
breanu — Răscoala. 

Întîmplările prezentate de Liviu Rebreanu în romanul Răscoala 
sînt atît de vii, încît urmărindu-le ni se pare că descoperim aspecte 
noi ale vieții despre care nu știam încă. Scriitorul ne face să luăm 
parte la tot felul de întîmplări asemănătoare celor din viață. 

Cînd scriitorul vorbeşte despre Petre Petre, Nadina Iuga sau 
personajul colectiv țărănimea, despre prefectul Baloleanu sau des- 
pre maiorul Tănăsescu, avem impresia că vorbeşte despre oameni 
pe care îi cunoaște bine, înfăţișîndu-i prin cîteva amănunte caracte- 
ristice. 

La prima clătinare a țăranilor ezitînd „într-un început de 
fugă“, cele cîteva ţipete de femei speriate sînt acoperite de îndem- 
nul înflăcărat, pătimaș, urlat de Petre Petre: „Au tras în aer! 
N-aveţi frică, fraţilor! Staţi pe loc! Unde te îndeși? Nu fugiți! 
Staţi pe loc! Înainte oameni buni. Pe ei, să le luăm armele“. În 
tăcerea goală, „glasul lui Petre cădea ca o ploaie fierbinte, asmu- 
țitoare. Din toate piepturile izbucneau deodată un urlet care parcă 
aprinse văzduhul“. 

Tăranii ajunseseră la concluzia că răscoala este singura solu- 
ție politică posibilă, concluzie exprimată prin două replici ce-i 
aparţin tot lui Petre Petre — prima rostită în tren: „apoi pînă n-om 
pune mîna pe topoare...“, iar a doua acasă: „Că bine zici tu, 
mamă, face și focul lumină, cînd nu-i altas. 

A urmat focul. Adîncă era ura și setea de dreptate, aprinsă 
revărsarea mîniei ţărănimii. Pe cît de pașnică și de răbdătoare 
odinioară, pe atît de sîngeroasă și nimicitoare apare acum în răz- 
vrățire masa răsculată a ţăranilor. Psihologia maselor în timpul 
răscoalei este redată printr-o imagine artistică de unică măiestrie. 

În iureșul răscoalei, moșierii și arendașii cîinoși sînt uciși, alții 
pedepsiţi și alungaţi, conacele sint arse, telegraful scos din func- 
țiune, viaţa economică şi socială paralizată. Represiunea va fi 
crîncenă. 

Prefectul Baloleanu începu să urle, cu fața pămîntie, nici el 
nu mai ştia ce: „Domnule maior! Ne asaltează țăranii, domnule! 
Nu vezi?“ Maiorul Tănăsescu nu mai auzea nimic. Iritat la culme 
de îndirjirea țăranilor a poruncit trompetistului să sune. Și a ur- 
mat comanda scurtă, maşinală, sacadată, rostită cu dinţii încleş- 
taţi de ură, de spaimă şi de satisfacţie diabolică: 

„— Ochi! ... foc!“ Apoi din trei în trei pași, exact cît trebuia 
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ca ostaşii să-şi încarce din nou arma: „stai — ochi loc! 
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Hin asemenea pasaje, presărate cu dialoguri dramatice, aflăm 

u numai cuvintele, gîndurile și starea sufletească a personajelor 
$ a ` d: s i ; j i 

ci $1 a povestitorului 

sugestiv cititorului cauzele care au stat 


r din 1907, modul în care fusese „rezolvată“ 


äni n e naraţiunea înaintează, tablou- 

t se în Cc, îi äri care de care mai dureroase se 

ici | imaginea deplină vie și emoţionantă 

a şi vea-ọ în fată vieţii it de năpăstuite a ţără- 
nimii din 1907 

A Argumentele du in favoarea ţărănimii sînt redate prin ima= 

gin artistice tulburătoare. Răscoala este apodoperă a literaturii 

oastre. Romanul realizează oglindirea veridică, autentică, a rea- 

i rin interme liul imaginii artistice în conformitate cu reali- 
viața. 

Monumentalitat manului reiese de altfel chiar din extra- 

: forță realistă imaginilor artistice. Prin întîmplările la 

parti le durile si irile sufletesti ale 

ima ugrăvită în romanul lui Liviu 

L pai ăşi. Deci faptele înfățișate sînt 

Dai și situațiile sînt concrete, ci 

el anumite trăsături care sînt nu- 

Întîn iările şi situaţiile dintr-o operă literară, precum și per- 

sonajele, cu. gindurile și sentimentele lor, sînt individualizate, 


lînd cititorulis îmmmpein n IX 5 Fr s Fina i 
din cititorului impresia că se află în Jața unor întîmplări si oa- 
n i À 


meni anumiți, dintr-un loc anumit, cu trăsături care îi deosebesc 
de toți ceilalți. Trăsăturile cu care seriitorul îs înzestrează perso- 
najele nu numai că le individualizează, ci în acelasi timp fac ca 


ele să aparțină unui anum 


it grup, unei categorii sau clase sociale. 
= Personajele dintr-o operă literară sînt în același timp indivi- 
auaiizate și generalizate, în înţelesul că ele reprezintă şi un om 
anumit, dar și aparținînd unui anumit grup social. Prin personajele 
zugrăvite într-o operă literară ne putem face o părere despre traiul 
pe care îl duceau diferite g iri sau clase sociale într-o epocă 
sau alta, putem înţelege cît de dreaptă sau nedreaptă era orindui- 
rea socială respectivă 


e 
rupi 


Intrunind in trăsăturile unui personaj atît însuşiri individuale 
cit şi însușiri comune grupului sau clasei sociale din care perso- 
najul face parte, scriitorul creează personaje tipice. Pentru a realiza 
un personaj tipic, scriitorul nu observă un singur om, ci un număr 
mare de oameni din grupul sau clasa 'socială pe care vrea să o zu- 
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grăvească în opera sa, oameni de la care culege trăsăturile carac- 
teristice grupului sau clasei sociale respective. 

Într-o operă literară, nu numai personajele, dar și întîmplările 
și situaţiile sînt tipice. 


SPECIFICUL NAȚIONAL AL LITERATURII ROMÂNE 


Scriitorul observă mediul, oamenii, întimplările și locurile din 
jur. Toate acestea includ bineînțeles și trăsăturile comune în ge- 
neral oamenilor, întîmplărilor și locurilor asemănătoare din largul 
lumii, dar și anumite trăsături particulare, caracteristice unei ţări 
anumite, unui anumit popor. 

Scriitorul zugrăveşte un anume răsărit, o anume noapte înste- 
lată, o anume pădure sau cîmpie, asemănătoare cu acelea pe care 
le cunoaște din mediul înconjurător, din natura ţării sale. Zugră- 
vește de asemenea oameni din mediul său, pe aceia pe care-i cu- 
noaște, exprimîndu-le gîndurile și sentimentele în limba lor, care 
este și limba scriitorului. 'Toate aceste deosebiri particulare duc la 
deosebiri caracteristice pentru fiecare literatură naţională. 

Complexitatea acestor trăsături particulare determină o fizio- 
nomie, o înfăţişare caracteristică fiecărei literaturi naţionale. Deci, 
pe lîngă caracterul ei general-uman, fiecare literatură națională 
posedă și un specific propriu, inconfundabil. Operele marilor noștri 
scriitori — Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Alecu Russo, Ion 
Creangă, Al. Vlahuţă, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga etc. 
desc din plin specificul nostru naţional. 

O operă literară este valoroasă numai atunci cînd, cu măiestrie, 
ea dezvăluie ideile înaintate ale timpului, prin chipuri de oameni, 
întîmplări, obiceiuri și locuri caracteristice, în mijlocul cărora apare 
și pe care le zugrăvește. 

Preocuparea de a detini specificul naţional a răspuns întotdea- 
una cerințelor majore ale prezentului fiecărei etape istorice. În 
plan teoretic noțiunea s-a cristalizat relativ tîrziu, odată cu consti- 
tuirea naţiunii române, dar ideea de specific naţional s-a născut și 
s-a impus în conştiinţa căriurarilor nostri încă din secolele XVI— 
XVII, prin operele cronicarilor. 

În faza de formare a literaturii române, ideea specificului na- 
tional este subordonată ideii de trezire a conștiinței și demnității 
naționale. Astfel, reprezentanţii Școlii ardelene s-au plasat în cen- 
trul celor mai vitale probleme ale actualității lor, sprijinind activ 


— oglin- 
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lupta pentru libertate naţională şi dreptate socială dusă de poporul 
român. Aceştia au reluat și au concentrat ideile cronicarilor refe- 
ritoare la originea română a limbii şi poporului român, la unitatea 
neamului și continuitatea elementului roman în Dacia. De aseme- 
nea au distins trăsăturile caracteristice neamului românesc. 
Samuil Micu își definea compatrioţii „oameni viteji“ asemeni 
romanilor, „care sus căuta, nu se lăsa proști, robi“. Gheorghe Şincai 


pleda pentru respectarea demnității românilor, invocînd originea 
lor romană „precum firea și virtutea îi mărturiseşte“. Jar Petru 
Maior spunea că „văzînd românii din ce viţă strălucită sînt prășiţi, 
toţi să se îndemne strămoșilor săi întru omenie și în bună cuviinţă 
a le urma“. 

Scriitorii pașoptiști au marele merit de a fi pus temeliile unei 
literaturi originale, cu adevărat românești, pătrunsă și luminată 
de ideea speciticului naţional. 

Momentul cel mai important, deschizător de noi perspective, 
corespunzător marilor deziderate ale vremii, l-a marcat programul 
Daciei literare din 1840, datorat lui Mihail Kogălniceanu. Prin 
„duhul naţional“, Mihail Kogălniceanu înţelegea tocmai ceea ce 
apoi a fost denumit specificul naţional, susținînd ideea că litera- 
tura română trebuie să fie expresia directă a realităţilor naţionale: 
„Istoria noastră are destule fapte eroice, frumoasele noastre ţări 
sînt destul de mari, obiceiurile noastre sînt destul de pitoreşti şi 
poetice, pentru ca să putem găsi şi la noi sujeturi de scris, fără să 
avem pentru aceasta trebuinţă să ne împrumutăm de la alte naţii“, 
Programul Daciei literare, izvorit din necesităţile obiective ale 
epocii, a dat literaturii române un impuls nou, de maximă impor- 
tanţă, a orientat-o indisolubil spre realităţile autohtone, spre popor. 
Dar acest Program a determinat, în atmosfera de idei generale a 
epocii, una dintre cele mai de seamă coordonate ale întregii lite- 
raturi române, rămasă constantă pînă astăzi și anume studierea, 
cunoașterea şi însuşirea creatoare a valorilor autentice ale creaţiei 
folclorice, ale poeziei populare, ca mijloc de a descoperi și reflecta 
artistic o seamă de aspecte ale specificului naţional. 

Scriitorii noștri au descoperit în poezia populară un autentic 
izvor pentru cunoaşterea specificului naţional al poporului român, 
în măsură să fertilizeze rodnic literatura ce era preconizată. 

Nicolae Bălcescu în Cuvint preliminariu despre izvoarele isto- 
viei românilor (publicat în Magazin istoric pentru Dacia) sublinia 
importanța şi valoarea poeziilor populare: „Într-însele aflăm nu 
numai fapte generale, dar ele intră și în viaţa privată, ne zugră- 
vesc obiceiurile și ne arată ideile și sentimentele veacului“. Alecu 
Russo în studiul său Poezia poporală, apreciază creaţia lirică popu- 
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lară ca factor de bază în cunoașterea specificului național: „Poezia 
populară este expresia cea mai vie a caracterului naţional“, de- 
oarece ea ne dă relaţii „despre originea limbii noastre, de naşterea 
naţionalităţii române, de plecările naturei cu cari este înzestra? 
poporul“, ne oferă „o largă prescriere de starea morală, de obice- 
iurile vieţii intime“, ne dezvăluie „dragostea nemărginită a româ- 
nului pentru frumuseţile naturei“ etc. Alecu Russo, mai ales în 
Cugetări a pledat pentru ideea specificului național, a „earacteru- 
lui naţional“ cum îl denumea el. 

Orientarea spre viaţa poporului și spre creaţia lui folclorică, 
determinată de necesităţile obiective ale societăţii românești de la 
mijlocul veacului al XIX-lea, a fost deosebit de fructuoasă pentru 
întreaga dezvoltare ulterioară a literaturii noastre, întii de toate 
în direcţia reflectării specificului naţional. Este suficient să amin- 
tim momentul prim, cel mai important şi cu cel mai mare răsunet 
în epocă, pe care l-a înscris volumul de Doine și lăcrimioare al lui 
Vasile Alecsandri, apărut în 1853. Volumul apare ca o consecință 
firească a legăturii dintre poet și viața poporului. Acest volum a 
constituit un excepțional exemplu de creaţie poetică ce exprimă 
fidel, veridic si emoţionant trăsături caracteristice poporului ro- 
mân, elemente ale individualităţii noastre naționale. 

Și literatura din a doua jumătate a secolului al XIX-lea se 
dezvoltă pe linia fundamentală a ideii de specific naţional, în 
strictă concordanță cu cerinţele obiective ale epocii. Este epoca 
Unirii, a constituirii unităţii naţionale, a făuririi statului naţional 
român, epoca luptei pentru cucerirea independenţei și suveranității 
naţionale, a impunerii României în rîndul naţiunilor europene. În 
același timp, este epoca în care lupta pentru dreptate si libertate 
socială a poporului, văzut ca leagăn al ființei naționale, capătă o 
amploare din ce în ce mai pronunțată. În aceste situaţii, scriitorii 
nu numai că oglindesc artistic, prin operele lor, ceea ce este specific 
naţional, dar își fac o preocupare dominantă, constantă din discu- 
tarea teoretică a ideii de specific naţional, emiţind diverse teorii, 
dar în esenţă aceeași idee. De exemplu Odobescu — în Bazele unei 
literaturi naționale — îndemna la crearea unei literaturi și a unei 
arte cu specific pronunțat naţional. Odobescu își îndemna compa- 
trioţii să studieze „caracterul naţiei noastre și trebuinţele ei“, pen- 
tru a putea „să dea României bazele artei sale naţionale“. Ioan Sla- 
vici susținea că „românii au particularul lor fel de a gîndi şi de 
a simţi, au vederile lor în ceea ce priveşte binele și frumosul în 
viața morală ori formele intuitive, au gustul lor estetic“. Tot Ioan 
Slavici susținea că însușirile naţionale caracteristice s-au conservat 
numai în popor. Delavrancea apăra cu înflăcărare patriotică ideea 
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reflectării veridice a specificului național al poporului român, atră- 
gind atenția categoric, că „din aceste figuri asupra cărora istoria 
ȘI cîntăreţii națiunii au dat niște sentințe mari și definitive, nimă- 
nui nu-i este iertat să creeze alte figuri, schimonosite și impii, 
streine cu desăvirșire de fondul istoric legendar“. 

Scriitorii vremii au îmbrățișat cu fervoare ideea că reflectarea 
specificului național reprezintă o condiție a universalităţii litera- 
turii și artei, a pătrunderii literaturi române în circuitul valorilor 
mondiale. Argumentele aduse în această problemă sînt valabile şi 
astăzi. Într-adevăr, reflectarea specificului național asigură un loc 
aparte, distinct, fiecărei literaturi naționale în cadrul literaturii 
universale, prin introducerea unei note particulare, originale, care 
poate oglindi și în același timp oferi străinătătii o imagine conclu- 
dentă, veridică, inedită şi interesantă asupra caracteristicilor, tră- 
săturilor și însemnelor naţionale proprii ale unui popor, asupra 
modului său aparte de a reacţiona în faţa unei realităţi date. Într-un 
articol publicat în Timpul din 8 mai 1880, în care aducea un cald 
elogiu lui Ion Creangă, Eminescu seria: „O adevărată literatură, 
trainică, care să ne placă nouă şi să fie originală pentru alţii, nu 
se poate întemeia decît pe graiul viu al poporului nostru propriu, 
pe tradiţiile, obiceiurile și istoria lui, pe geniul lui. Tot ce-aţi pro- 
duce în afară de geniul lui într-adevăr naţional, nu va avea valoare 
și trăinicie, nici pentru noi, nici pentru străinătate“. Titu Maio- 
rescu, mai ales în articolul Literatura română și străinătatea (1882), 
arăta că „ceea ce trebuie să placă străinilor“ în literatura română, 


lor estetică“, de va- 
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is, restrins, „dacă nu adăugăm prin ea la viața culturală a ome- 
nirii o notă nouă, cea românească“, iar Delavrancea afirmă şi el 
că „un popor poate fi reprezentat cu demnitate prin acele opere 
care construiesc fizionomia lui particulară în mijlocul celorlalte 
popoare“, 

Nicolae Iorga, într-un articol publicat în 1905, pornind de la 
premisa că „o literatură trebuie să afirme sufletul unui popor“, 
arăta că e necesar „a da neamului românesc o literatură care să 
pornească de la el, de la ce e mai răspicat şi mai caracteristic în el, 
şi de a da în același timp literaturii universale în formele cele mai 
bune ale ei un capitol nou şi original“. 

În perioada dintre cele două războaie mondiale, ideea specifi- 
cului național a fost menţinută de mari scriitori, care au luat-o 
drept far călăuzitor în activitatea lor creatoare. E suficient să amin- 
tim pe Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, Octa- 
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vian Goga, Ion Pillat, Gala Galaction, Ion Agârbiceanu, Pavel 
Dan etc. da ! 

Eugen Lovinescu referindu-se la particularităţile naţionale ale 
poporului român, la modul de reflectare în literatură, arăta că 
„prin Alecsandri, Eminescu, Creangă, Caragiale, Coșbuc, Goga, 
Sadoveanu, Agârbiceanu, Brătescu-Voinești, Hogaș, Rebreanu, Pillat 
și alţii sufletul românese nu se ridică numai pînă la o expresie 
artistică întîmplătoare, ci pînă la o artă naţională, conştientă de so- 
lidaritatea ei și profund originală“. În același timp, Lovinescu 
aducea un cald elogiu individualităţii literaturii române, asigu- 
rată prin specificul naţional. 

În prezent ideea de specific naţional capătă o semnificaţie şi 
0 perspectivă nouă, un conţinut nou şi o substanţă nouă. Astfel o 
serie de opere reprezentative valoroase, reflectă atît trăsăturile 
constante, tradiționale ale specificului național, cît și cele noi, cu 
care s-a îmbogăţit în etapa actuală. Aceste opere se caracterizează 
printr-o pronunțată varietate de stiluri, în toate genurile și spe- 
ciile literare. Amintim cîteva mari nume: Marin Preda, Zaharia 
Stancu, Titus Popovici, Nicolae Labiş, Nichita Stănescu, Marin 
Sorescu. 

În prezent conţinutul specificului naţional s-a transformat și 
îmbogățit esenţial. Atitudinea, mentalitatea, conștiința, modul de 
a gîndi, de a simți și de a acționa al oamenilor, au căpătat o mõ- 
delare nouă, printr-o înverșunată luptă dintre vechi și nou. Majo- 
ritatea scriitorilor noștri clasici, au căutat să descopere în trecut 
îndatoririle prezentului lor. De aici decurge caracterul militant, cu 
finalitate naţională și socială. În studiul Asupra caracterelor spe- 
cifice ale literaturii române, Tudor Vianu remarca: „Atitudinea 
cea mai izbitoare la scriitorii români este atitudinea luptătoare și 
sentimentul care-i urmărește mai insistent este cel al participării 
la viața întreagă a poporului lor, în trecutul și în luptele lui con- 
temporane“. 

Literatura națională îşi justifică existența și își afirmă pre- 
zența în sfera culturii și literaturii universale întîi de toate prin 
gradul de intensitate cu care reflectă ceea ce este propriu, carac- 
teristic națiunii căreia îi aparţine, ceea ce este — mai precis spus 
— specific naţional. 

Ideea pătrunderii în universalitate prin ceea ce este specific 
național a fost formulată clar și de Octavian Goga, în Fragmente 
autobiografice unde afirma: „Eu am crezut de la început în spe- 
cificul naţional, adică am crezut că nu se intră în universalitate 
decît pe poarta ta proprie. Am crezut în dreptul de a trăi al valorii 
autohtone, ca o completare a principiului de universalitate“. 
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În cadrul general al culturii, categoriile fundamentale care 
reflectă specificul național al unui popor se înscriu în primul rînd 
literatura și arta. 

Literatura dispune de cele mai largi posibilităţi, de cele mai 

diverse modalități, avînd ca obiectiv esenţial omul, privit în struc- 
tura lui intimă, în raport cu mediul înconjurător, cu viaţa, sufletul 
și aspirațiile poporului său, cu realitățile societăţii din care tace 
parte. Liviu Rebreanu arăta, în Literatura și iubirea (1939), că 
„Specificul naţional, postulat al diferenţierii pe care o rîvnesṣte 
fiecare neam în mijlocul unei lumi în plină efervescenţă şi emula- 
ție, este creaţia literară în primul rînd, şi în general a artelor. 
Kiteratura e filtrul magic care alege esența calităților și defectelor 
unui popor și o ţine vie, care fixează un neam pe un anume pă- 
mint.“ 
Titu Maiorescu, care a dat prima formulare teoretică a specifi- 
cului național, cu termeni aproape identici celor pe care îi cunoaş- 
tem astăzi, arăta în articolul Literatura română si străinătatea 
(1882), că literatura are menirea să se inspire din „viața proprie a 
poporului“, să înfăţișeze „ceea ce este, ceea ce gîndeşte şi ceea ce 
simte românul în partea cea mai aleasă a firii lui etnice“. Iar 
G. Ibrăileanu, cel care a teoretizat specificul naţional, într-o cro- 
nică literară intitulată Scriitori și curente, apărută în primul nu- 
măr al Vieții românești, în 1906, sublinia această idee, sub formă 
interogativă: S 


„Oare poporul român să nu aibă și el psihologia sa, 
să nu aibă şi el modul său particular de a considera lucrurile lumii 
aceștia și modul său particular de a răspunde la stimularea lor? 
Să fie o psihologie germană şi franceză și să nu fie o psihologie 
românească?“. Mihail Ralea, în articolul Etnic și estetic, demonstra 
că „stilul naţional“, cum denumea specificul naţional, constă în 
„reacţiunea specifică în fața lumii si a vieţii“, cu alte cuvinte 
în modul specific al unui popor de a reacţiona faţă de realitatea 
concretă. 

Poporul român se distinge de alte popoare printr-o serie de 
însemne naționale caracteristice, care sînt nu numai ale lui, dar 
şi prin alte însemne la fel de caracteristice ce-și află însă simili- 
tudini la alte popoare. 

În ultimul capitol din Istoria literaturii române, intitulat Spe- 
cificul național, George Călinescu remarca pe bună dreptate că 
„specilicitatea nu e o notă unică, ci o notă cu precădere“. Toate 
aceste însemne naționale caracteristice sintetizează modul propriu, 
particular al unui popor de a se comporta în fața unei realități 
date, asigură specificul naţional. 
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O trăsătură vădită este caracterul militant al operei celor mai 
mulţi dintre scriitorii noştri, incepind cu Ion Budai-Deleanu, 
V. Alecsandri, Eminescu, Caragiale, Coșbuc, Goga, Iorga, Sado- 
veanu, Arghezi, Blaga, Zaharia Stancu, M. Preda, D. R. Popescu etc. 

Permanentul contact cu folclorul constituie o altă notă spe- 
citică a literaturii noastre. Legătura cu folclorul a fost vie, înce- 
pîind cu Dosoftei sau Neculce, care au prelucrat nu numai concep- 
țiile populare, ci și modalităţile artistice ale poeziei sau naraţiunii. 
Tiganiada este pătrunsă și ea de spirit și stil popular, iar iz- 
voarele sale clasice sînt prelucrate în viziune folclorică. Literaturii 
pașoptiste îi revine meritul de a fi demonstrat însemnătatea etno- 
grafică, istorică și estetică a folclorului, precum și de a-l fi reco- 
mandat ca izvor permanent al literaturii culte şi ca ilustrare carac- 
teristică a speticicității naționale. Vasile Alecsandri în Românii și 
poezia lor, scria: „... Într-o epohă ca aceasta, unde tările noastre 
au a se lupta cu duşmani puternici care cearcă a întuneca nu numai 
drepturile politice, dar și chiar naționalitatea românilor, poezia 
poporală ne va fi de mare ajutor spre apărarea acesteia... românii 
vor dovedi că sînt români prin limba lor, prin tradițiile lor, prin 
obiceiurile lor, prin chipul lor, prin cînticile lor și chiar prin gio- 
curile lor... M. Eminescu, I. Creangă și I. L. Caragiale au mers 
pe aceeași linie, fiecare în felul său propriu. Tradiţia a continuat 
sub noi forme, la Coșbuc, Vlahuţă, Delavrancea etc. iar scriitorii 
din cadrul sămănătorismului și poporanismului au preluat atît teo- 
retic cît și practic această idee, dar cu modalităţi proprii. Creangă 
şi Sadoveanu sînt alte exemple strălucite. În prezent, mai ales în 
lirică se observă aceeași apropiere de folclor. 

În ce privește conţinutul se remarcă, ca o modalitate specifică 
a literaturii române reflectarea realităților nationale (natura pa- 
triei, obiceiurile poporului român, structura lui socială, bogata şi 
dramatica lui viață istorică, actualitatea socialistă); acestea toate 
compun literatura noastră națională 

Reflectarea naturii patriei constituie o temă fundamentală a 
literaturii noastre. Natura e larg cuprinsă atît în folclorul national 
cit și în literatura cultă, alcătuind un adevărat tot organic. 

Aspecte ale specificului național constituie si valorile etno- 
srafice cuprinse în folclorul literar ca şi în literatura cultă. Des- 
crierea obiceiurilor tradiționale se reflectă în creatia celor mai de 
seamă scriitori români, de la Alecsandri la Eminescu şi Coşbuc, 
pînă la Goga și Sadoveanu. 

reflectarea condiţiilor sociale și istorice particulare ale po- 
porului român constituie o altă latură a specificităţii naţionale. 
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Reprezentarea în literatură a structurii psihice şi a concepţiei 


de viață a poporului român, în raport cu cadrul natural şi social 
în care trăieşte ca şi cu evoluţia istorică a acestuia — constituie 
și ea o trăsătură a specificului național. 

O altă trăsătură evidentă a specificului literaturii române se 
dovedește a fi realismul ei consecvent. La realizarea caracterului 
dominant realist în literatura noastră cultă și-au adus contribuţia 
cei mai de seamă reprezentanți ai scrisului românesc: C. Negruzzi, 
N. Filimon, I. Ghica, I. Creangă, I. L. Caragiale, I. Slavici, D. Zam- 
firescu, Delavrancea, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Cezar 
Petrescu, T. Arghezi și M. Sadoveanu, la care se adaugă scriitorii 
din zilele noastre: M. Beniuc, Z. Stancu, M. Preda, T. Popovici, 
N. Labis, Nichita Stănescu, Marin Sorescu etc. 

Patriotismul. În 1840, Kogălniceanu condiţiona originalitatea li- 
teraturii de orientarea ei spre adevărurile autohtone și de prezenţa 
„duhului naţional“. Exemplificăm prin cîteva fragmente din studiul 
lui Vasile Alecsandri Românii şi poezia lor: 

Ce puternice simţiri se deşteptaseră atunci în noi, lu dulcele si 
sfint nume de patrie! Ce entuziasm măreț ne cuprinsese la falnicul 
nume de român! Cît eram de veseli, cit eram de fericiţi atunci! .. . 

În ceasurile acele ..., munţii noștri ni se părea cei mai înalţi 
şi mai pitorești de pe [aţa pămîntului; văile noastre, cele mai îm- 
belșugate cu holde și cu flori; apele noastre, cele mai limpezi; ceriul 
nostru, cel mai senin; fraţii noștri de la munte, cei mai voinici și 
copilele românce, cele mai frumoase la privit, cele mai drăgălașe 
la iubit decît toate zidirile lui Dumnezeu. 

În ceasurile acele de patriotică pornire, oricare faptă istorică 
a strămoșilor creștea în închipuirea noastră cu proporții urieșe,.. . . 
orice se atingea, într-un cuvînt, de România: obiceiurile naţionale, 
port național, danțuri naționale ... toate aprindea în sufletele noas- 
tre o electrică scînteie, [...] 

O! vis poetic! o! vis mintuitor! arată-te ades în ochii româ- 
nilor și le insuflă credinţa că tu te vei împlini... [...] 

Eu îl iubesc și am multă sperare într-acest popor plin de sim- 
tire care respectează bătrinețele, care-și iubește pămîntul si care, 
fiind mândru de numele său de român îl dă ca un sămn de cea mai 
mare laudă oricărui om vrednic, oricărui viteaz, fie măcar de sînge 
străin. 

Am multă sperare într-acest neam a cărui adîncă cuminţie e 
tipărită într-o mulțime de proverburi, unele mai înțelepte decit 
altele; a cărui închipuire minunată e zugrăvită în poveștile sale 
poetice și strălucite ca însăși acele orientale; al cărui spirit satiric 
se vădește în nenumăratele anecdote asupra tuturor naţiilor cu 


care s-a aflat el în relaţie; a cărui inimă bună și darnică se arată 
în obiceiul ospeției pe care l-a păstrat cu sfințenie de la strămoșii 
săi; al cărui geniu în sfîrșit luceşte atît de viu în poeziile sale alcă- 


tuite în onorul faptelor mărețe. 


T 


La rîndul său, Titu Maiorescu afirma în Literatura română și 
străinătatea: 


În timpul din urmă, mișcarea politică şi literară a României 
începe să fie un obiect de mai mare luare-aminte pentru Europa 
apuseană ... ... Astăzi oamenii luminaţi din străinătate par a simți 
că în privința întregii vieţi a poporului român au fost prea puțin 
și prea rău informati şi se întorc cu oarecare curiozitate spre cu- 
noașterea unei naţiuni ce a arătat o valoare mai mare decit i se 
presupunea. 


Se înțelege că o parte a acestui interes s-a îndreptat și spre 
literatura română, ca spre manifestarea cea mai directă a chiar 
firei poporului . .. [...] 

Ceea ce a trebuit să placă străinilor în poeziile lui Alecsandri, 
Bolintineanu, Eminescu şi Șerbănescu și novelele lui Slavici, Ne- 
gruzzi și Gane este, pe lingă măsura lor estetică, originalitatea lor 
națională. Toţi autorii aceștia, părăsind oarba imitare a concep- 
țiunilor străine, s-au inspirat din viața proprie a poporului lor și 
ne-du înfățișat ceea ce este, ceea ce gîndeşte și ceea ce simte ro- 
mânul în partea cea mai aleasă a firei lui etnice. Acest element 
original al materiei, îmbrăcat în forma estetică a artei universale, 
păstrînd şi în această formă ca o rămășiță din pământul său pri- 
mătiv, a trebuit să încînte pe tot omul luminat și să atragă simpatica 
lui luare-aminte asupra poporului nostru. Căci orice individuali- 
tate de popor îşi are valoarea ei absolută, șî îndată ce este expri- 
mată în puternica formă a frumosului, întîmpină un răsunet de 
iubire în restul omenirii ca o parte integrantă a ei. La această 
cauză generală se mai adaugă, îndeosebi pentru novelele lui Slavici, 
Gane și Negruzzi, întîmplarea favorabilă că ele se găsesc în armo- 
nie în privința obiectelor ce ni le înfățișează și care sunt mai ales 
jiguri tipice din popor, cu un întreg curent al gustului estetic în 
Europa. [...] 

Noi, românii, însă trebuie să ne bucurăm văzînd că..., a sosit 
timpul ca şi noi să putem răspunde cu ceva, și că tînăra literatură 
română a fost în stare să dea bătrinei Europe prilejul unei emoții 
estetice din chiar izvorul cel curat al vieții sale populare. 


Cu circa două decenii mai tirziu, Garabet Ibrăileanu scria în 
Scriitori şi curente: Și dacă literatura este depozitara sufletului 
unui popor, oglinda sufletului lui, dacă artiștii sînt reprezentanţii 
prin excelenţă ai sufletului unui popor, încarnarea acelui suflet, mai 
mult decît în oricare alţi fii ai poporului, pentru că în ei mai ales 
are ecou puternic şi ereditatea și lumea din afară, — apoi să fie cu 
putință ca literatura românească să nu fie depozitara sufletului 
românesc, să nu reprezinte adică nuanța specific românească a su- 
fletului omenesc? ... 

Acest deziderat nu și-a pierdut niciodată valabilitatea. Cei mai 
de seamă scriitori l-au „respectat consecv ent, convinşi că în cadrul 
literaturii universale sînt datori să vină cu un timbru al lor, cu un 
punct de vedere al lor și cu o lume în care, ca români, să ne recu- 
noaștem şi să fim recunoscuţi“.  Ipostazele patriotismului sînt, fi- 
rește, infinite. Le întîlnim și în odele lui Alecsandri, și în elegiile 
lui Goga, și în comediile satirice ale lui Caragiale, și în dramele 
istorice ale lui Hasdeu, Davila sau Delavrancea, și în mesianismul 
lui Beniuc, și în parai SIE lui Arghezi, și în romanele lui Sado- 
veanu şi, se înțelege, în doinele și baladele populare 

Prezenţa naturi în operele literare românesti : începe chiar din 
folclor. Natura a rămas una din temele cele mai cultivate de scrii- 
torii români, de la Ienăchiță Văcărescu, la Alecsandri, Eminescu, 
Sadoveanu, Blaga și pînă la cei din zilele noastre. 

Scriitorii de azi continuă să creeze opere de inspiraţie naţio- 
nală și socială, se apropie de popor şi de formele limbii și artei 
lui. Sînt edificatoare cuvintele prin care tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a sintetizat rolul culturii populare materiale și spirituale 
în procesul formării specificului nostru naţional: „Un rol primordial 
în supraviețuirea și dezvoltarea neîntreruptă a poporului nostru pe 
multiple planuri au avut conservarea şi îmbogățirea limbii, precum 
şi creația artistică populară care a cizelat continuu graiul strămo- 
șesc, a cultivat virtuțile poporului, tradiţiile înaintate şi obiceiurile 
sale, i-au lărgit permanent orizontul de cultură. Baladele, doinele. 
iutecale haiducești, poezia și basmul, arta ceramică, sculptura în 
lemn și piatră, țesăturile si portul naţional alcătuiesc un inesti- 
mabil patrimoniu spiritual care oglindește în modul cel mai eloc- 
vent forța creatoare și geniul poporului nostru, nestinsa sa dragoste 
de frumos, spiritul umanist, setea lui de adevăr și dreptate“. 


40 


CARACTERUL POPULAR AL LITERATURII 


Prin caracter popular al literaturii artistice înțelegem, în pri- 
mul rînd, strînsa Jegătu ıră cu folclorul, literatura orală făcînd parte 
integrantă din șt literaturii, deoarece a existat şi mai există 
încă o interacțiu ontinuă între literatura orală și cea scrisă 

În toate timpurile, marii scriitori au prețuit poporul, văzînd în 
el pe cel mai mare creator de artă, pe păstrătorul tuturor comorilor 
artistice. Scriitorii au dorit ca operele să se adreseze poporului, nu 
numai unui grup restrîns de cititori. 

Această trăsătură tundamentală a literaturii constă în aceea 
de a ti permanenta expresie autentică a intereselor, concepțiilor 
social-estetice și aspirațiilor maselor populare, de a exprima idei, 
sentimente şi pasiuni inspirate din universul spiritual al poporu- 
lui, din preocupările sale majore, de a oglindi, în forme de largă 
accesibilitate, conținutul de viaţă şi idealurile celor mulți. Istoria 
arată că marii oameni de cultură, adevărații artişti au exprimat în 
operele lor realitatea vremii, au fost alături de popor, l-au ajutat 
și însufleţit în lupta pentru o viaţă mai bună, pentru progres social. 
Caracterul popular vădește capacitatea artistului de a ridica pro- 
bleme importante pentru viața întregului popor, de a le trata în spi- 
ritul ideilor înaintate ale timpului, al năzuinţelor maselor populare, 
asiguriîndu-se astfel originalitatea şi universalitatea operei de artă, 
durabilițatea și y iabilitatea ei în timp, larga sa pătrundere în 
nase. Caracterul popular rezidă în conținutul ideologic al operei, 
n substanța sa etică, umanistă. 

Un exemplu de scriitor a cărui operă are un adînc caracter 
popular este Vasile aaa lată, de pildă, ce îndemn adresează 
el tinerilor poeţi în poezia Cîntice şi sărutări: 


, 
l 
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June poete, ascunde-ti dorul 
Căci nu e timpul de dulci plăceri. 
pe liră să cînti amorul, 
Apără-onorul 

Sărmanei ţări! 


Cintă un vers falnic de re-nviere 
Care s-apr E sufletul meu. 
Ridică neamul de la cadere; 
Si-orice-mi vei cere 
Va fi al tău! 


Curînd după Unire, tot Vasile Alecsandri îi îndemna pe poeţi: 


Cintaţi Unirea, fala străbună 
Cu glas sonor, 

Căci poezia adînc răsună 
Între popor! 


Au caracter popular acele opere literare care înfățișează aspecte 
ale vieții interesind poporul, au fa aţă de aceste aspecte atitudinea 
pe care o are poporul și sînt scrise într-o limbă pe înțelesul oame- 
nilor din popor. ; 

Caracterul popular al literaturii române se reflectă în primul 
rînd în limba folosită de ea. „Limba scriitorilor români este o limbă 
populară, alimentată din tezaurul lexicului, al formelor și zicerilor 
poporului“ spunea Tudor Vianu. 

Creaţiile de valoare din literatura noastră se adresează între- 
gului popor. Acesta le înţelege și se recunoaște în ele, pentru că 
mai întîi se regăseşte în felul de a vorbi. 

Alt aspect al caracterului ei popular, este marele număr al 
locuţiunilor și al proverbelor, 1 ra ales în operele narative. La lo- 
cuțiune sau la proverbul popi ca element de caracterizare 
ul ui personaj sau a unci situații, "au apelat Odobescu, Crean; 

Sadoveanu etc. 


Faptul că scriitorii au apelat adeseori la limba poporului — a 
dus la dezvoltarea stilului orali $ 
Folclorul a constituit o însemnată sursă de inspirație pentru 


scriitorii români. Unii dintre ei, ca Al. Russo, V. Alecsandri, M. Emi- 
nescu, au cules poezii populare și au tratat diferite teme folclorice 
dînd pe această cale unele din creațiile lor cele mai importante. 
Cea mai de seamă creație a liricii românești, Luceafărul lui Emi- 


nescu, este inspirată tot dintr-un basm popular 


CARACTERUL PARTINIC AL LITERATURII 


Din totdeauna scriitorii s-au mat ca purtători de cuvînt 
ai celor mai umaniste și progresi aspirații ale naţiunii lor. Nu 
există capodoperă în literatura universală, nu există operă de sea- 
mă în literatura naţională care să nu oglindească cele mai nobile 
idei ale epocii. Angajarea în literatură înseamnă deci situarea con- 
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știentă a creaţiei scriitorului sub semnul unei atitudini sociale și 
al unei poziţii opace ferme şi manifeste. Datorită acestui fapt, 
opera sa pledează indirect sau implicit pentru un anume ideal 
social-politic.  Scriite ral aderează în chiar procesul de creație la 
un asemenea ideal, în funcţie de care își asumă o responsabilitate 
norală. În acest sens, astăzi termenul de angajare este sinonim cu 
partinitatea în literatură. Importantă este în primul rînd explica- 
rea modului în care opțiunea socială se poate transpune în valoare 
şi expresie artistică. Primul moment al procesului angajării serii- 
torului este cel al opțiunii filozofice si sociale, prin care este impli- 
cat momentul etic al angajării. Acest tip de angajare nu se transpune 
de la sine în gradul de angajare al operei şi nu-i conferă acesteia 
nemijlocit valenţele estetice dorite. Pentru a fi și a rămîne act 
artistic, angajarea socială nu se poz ate transpune explicit şi decla- 
rativ în opera literară. Ea apare implicit, transfigurată prin mij- 
ioacele angajării estetice. Spre de osebire de angajarea exprimată 
prin alte forme de activitate spirituală angâjarea în artă este asi- 
surată nu numai de conţinut, ci, în măsură decisivă, de forma 
operei. 
ngajare înseamnă, pe plan artistic, recunoașterea și accepta- 
cu de către scriitor a mijloacelor artistice care asigură accesibili- 
tatea operei, comunicarea clară a mesajului ei astfel încît angajarea 
socială să nu rămînă un act în sine, valabil doar pentru scriitor, ci 
să devină convingere, ideal și pentru cititor. 

Partinitatea în literatură reflectă şi exprimă miezul estetico- 
ideologic al creaţiilor literar-artistice, orientarea ideologică de bază, 
sensul și mesajul acestor creații. Angajarea deschisă, liberă, sinceră, 
conştientă ăi consecventă a creatorului faţă de năzuinţele, aspira- 
tiile și interesele poporului său, ale partidului, ce identifică ă uma- 
nismul mesajului său, definesc natura istoricește obiectivă a pa 
nității. Oglindirea selectivă a realităţii, arta autentică dovedeşte, în 
modalități specifice, o atitudine de partizanat, de situare pe poziţii 
sociale înaintate, este pătrunsă de o vibraţie ideologică concretă, 
ataşată, pe arii foarte întinse de influenţă, intereselor de clasă ale 
partidului. Literatura societății socialiste reflectă viaţa şi aspiraţiile 
poporului din perspectiva celei mai revoluţionare clase a societăţii 


} 
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— clasa muncitoare — și a concepției sale ştiinţifice asupra lumii, 
filozofia materialismului dialectic și istoric. Profunda cunoaştere 


şi înțelegere a realităţii, atașamentul total faţă de interesele colec- 
tivităţii, utilizarea unor seo pa de exprimare larg accesibile, asi- 


gură, în cadrul celei mai depline libertăţi de creație, păstrarea spe- 


cificului dar și obligativitatea angajării artistice. 


Valoarea literaturii socialiste derivă în 
dul ei mesaj umanist, din virtuțile morale și atributele filozofice 
pe care le cuprinde, din înălțimea idealurilor sociale ale epocii 
noastre cărora omul de artă le asigură întruchiparea estetică cea 
mai aleasă. 


Spiritul partinic al literaturii |] 
literaturii de către partid, scriitorii f 


de luptă în slujba progresului. 


primul rind din profun- 


presupune îndrumarea directă a 


ăcînd din opera literară o armă 


Modul cum un scriitor înțelege să fie angajat pe plan artistic 
îl ilustrăm prin poezia Închinare de Mihai Beniuc: 


Din luminosul prag de praznic 
Al luptelor de trei decenii, 
Ascult răzbind prin anii 

crinceni 
Adânc răsunetul sirenii. 


Sirena Griviței răsună, 

Vuind ea vine de departe -- 
E glas al ne-ntreruptei lupi: 
Al luptei noastre fără moarte. 


— Eroi ce rumenirăţi zorii 
Victoriilor proletare 

În țara ce gemea robită, 
Azi vouă vă închin cîntare! 


Nu caut vorbe iscusite, 

Nevoie nu e să vă laud: 
Cuvinte pe măsura luptei 

Ce-aţi dus-o voi zadarnic caut. 
Din ea crîmpeie doar voi prinde 
Si le-oi cuprinde în cuvînt — 
İn faţa jetrfei voastre, însă, 
Eu mă aplec pînă-n pămînt. 


t 


Si totuşi jinduiesc cuvîntul, 
Cuvîntul-vrajă, să recheme 
Făptura celor din cenușă 

Și să-i aducă iar în vreme. 


— Oh! de-aţi vedea o clipă 
barem 
Cum visul vostru se încheagă, 
Cum ce visa pe-atunci partidul 
Se-ntruchipează-n ţara-ntreagă! 


Și să vedeți în fruntea luptei 
e-aceia ce în treize's'trei 
Au fost stegarii luptei voastre, 
Cînd în!runtarăţi pe miset. 


Aud cuvintele-n cadență, 

În grele ritmuri, rînd pe rînd, 
Sosind ca stoluri primăvara, 
Foşnind din aripi și cîntînd. 


E-n zvonul lor răstriștea veche 
Si setea nouă de-a zidi, 

De-a pune nou temei vieții, 
De-a-nainta, de-a birui! 


'Nălţimile de voi visute 

Si comunismul, culmea vieții, 
Lumini răsfrîng pe fața noastră, 
Ne cheamă-n faptul dimineții. 


Intr-una din numeroasele sale poezii închinate Patriei şi Partt- 
dului, poetul formula o succintă şi expresivă definiţie a comunis- 
tului: 


Să fii Partidului oștean 

Gata mereu în gînd și-n faptă $ 
Să dai o judecată dreaptă | 
Si să nu tremuri de dușmani. 


O realizare de seamă a poetului, pe aceeaşi temă a evocării 
luptei comuniștilor în perioada ilegalităţii, este poemul În frunte 
comuniștii. Poemul are un prolog care constituie o adevărată odă, 
Închinare, în care poetul înalță un imn de slavă eroilor de la Griviţa 


În huminosul prag de praznic 
Al luptelor de trei decenii 


Rapsodul își începe cîntecul preamărind sirena Griviței ca un | 
simbol înălțător al acestor lupte: 


E glas al ne-ntreruptei lupte, 
Al luptei noastre fără moarte 


şi consideră luptele de la Grivița, din 1933, ca un moment semnifi- 
cativ, definitoriu, al luptei revoluționare necurmat duse de către 
P.C.R. încă de la întemeierea sa. 

Poetul se pleacă smerit în fața jertfei atîitor eroi, printr-o fru 
moasă invocație retorică: 


Eroi ce rumenirăţi zorii 
Victoriile proletare 

În țara ce gemea robită, 
Azi vouă vă închin cîntare. 


Copiii şi nepoții eroilor de la Griviţa trăiesc acum aievea 
pentru care au luptat şi s-au jertfit cei mai aleși fii ai clasei mun- 


ciţoare: 


'Nălţimile de voi visate 

Si comunismul, culmea vieții, 
Lumini răsfrîng pe fața noastră, 
Ne cheamă-n faptul dimineţii 


F, 
to 


Oda Inchinare este scrisă într-un stil solemn, înalt, corespun- 
zător sentimentelor de venerație adîncă, exprimată de poet în nu- 


mele poporului său. Se simte în fiecare vers o vibraţie caldă, entu- 
ziasm, recunoștință și hotărîrea de a continua tradiţiile de luptă 
pentru înfăptuirea idealului comunist. 
Acest poem rămîne un strălucit exemplu de vibrantă poezie 
litică închinată unor momente deosebite din lupta înaintaşilor 
noștri, și o pilduitoare lecţie de fierbinte dragoste de patrie și de 


oameni, 


STRUCTURA OPEREI LITERARE 


TEMA?ŞI IDEEA OPEREI LITERARE 


Opera constituie un tot unitar în care părţile se contopesc şi se 
ondiţionează reciproc. 

Nici o operă literară, oricît de mare 
cuprinde viaţa în toate înfățășările ei, 
operă literară își poate găsi oglindirea 
realităţii, tie el din viața înconjurătoare. fi 
tel de bogată şi variată, a simţirii și gîndirii omenesti 
Orice operă literară are un fond de idei şi sentimente, expri- 
prin mijloace artistice adecvate. A analiza fondul de idei (sen- 
€). şi fO artistică în care este exprimat acesta înseamnă a 
desprinde tema, subiectul și compoziția operei literare 

Din necesitatea unei înțelegeri aprofundate, separăm elemen- 
tele constitutive ale unei opere, atunci cînd dorim să facem comen- 
tariul sau analiza ei literară. 


A A 7 


ispecte ale vietii sociale zugrăvite în opera literară 


Scriitorul se îndreaptă spre acele aspecte care 
resante, care găsesc mai mult răsunet în conştiinţa sa 

In poeziile Sergentul şi Peneș Curcanul, ale 
în poeziile Cîntecul redutei şi O scrisoare de la 
lui G. Coşbuc, sau în povestirea lui M. Sadoveanu, 
aspectul concret, caracteristic, de viaţă, care i-a 
în aceste opere literare este Războiul pentru ind 
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Costache Negruzzi în scurta sa povestire Istori 
G. Alexandrescu în numeroasele sale fabule. IL.. L. 


media O scrisoare pierdută, M. Eminescu în 


făţărnicia şi corupția claselor dominante din acea vreme. Toate 
ceste opere literare, atît de deosebite una de alta, pornesc de la 
unul și același aspect caracteristic, tipic, al realităţii. La fel, răs- 
coalele țărănești din 1907 constituie un alt aspect al vieţii noastre 
sociale care i-a atras pe scriitorii din prima jumătate a secolului al 
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XX-lea (Vlahuță, I. L. Caragiale, L. Rebreanu), dar şi pe unii scrii- 
tori din zilele noastre (T. Arghezi). 


Un aspect din viața lăuntrică a omului zugrăvit în opera literară 

Obiectul unei opere literare îl pot constitui nu numai eveni- 
mentele sociale de seamă sau problemele de interes social, ci si unele 
aspecte din viața lăuntrică a omului, anumite gînduri, stări sufle 
teşti sau trăsături de caracter. Astfel, Alecsandri în Dimineața si 
Sfîrșitul iernei, G. Coșbuc în Nuntă în codru şi Vara înfățișează 
stări sufletești ale omului în fața frumuseţilor naturii. Doinele si 
cele mai multe creaţii populare înfățișează stări sufletesti și gînduri 
ale poporului în legătură cu viața sa. 

Multe opere literare înfăţişează şi anumite trăsături puternice 
ale caracterului omenesc: hărnicia, lenea, zgîrcenia sau risipa, frica 
sau curajul, lăudăroșenia sau modestia, laşitatea sau eroismul etc. 
Un asemenea exemplu este înfățișat în nuvela HAGI TUDOSE de 
Barbu Ștefănescu Delavrancea, din care redăm spre exemplificare 
un fragment: 


Pină la 80 de ani nu i s-a întîmplat nimic serios Hagiului. Nu 
l-a durut un dinte măcar. I-au căzut toți de bătrineţe, pierzîndu-i 
pe unii în coaje, pe alții în miez de piine. 

Tocmai în ăst an se puse o iarnă grea. Trosneau pomii în gră- 
dină. Pe geamurile Hagiului înflorise gheaţa cu frunze mari si 
groase. Degeaba încerca nepoată-sa să facă ochiuri în geam. Rotun- 
jea, biata fată, gura, sufla din toată inima; se croia cîte un rotocol, 
dar se prindea la loc. 

— Suflă mai cu inimă, Leano. strigă Hagiul, cocoloşit într-un 
colț al patului. 

— Suflu, nene Hagiule, suflu, dar mă taie frigul si mi-a în- 
ghețat răsuflarea, răspunse nepoată-sa, tremurind c-o 'cergă în spi- 
nare. Ar trebui să-mi dai de lemne, că înlemnim pînă mîine. 

— Cum? ... lemne acum? ... pe frigul ăsta? P-așa frig o cioaclă 
de lemne costă un galben ... un galben! 

Leana plecă bombănind în odaia de-alături. Hagiul rămase sin- 
gur. Trist, întuneric și frig. Vîntul se repede pe coș, rece ca ghiața, 
şi nu găsește în vatră nici cărbuni, nici cenușă. Hagiul tremură și 
morjolește o bucăţică de pîine. Fiori reci îi trec prin șira spinării. 
Nu-și mai simte picioarele din tălpi pînă la genunchi. 

Zăpada se ridică pînă la geamuri. În toată mahalaua nu s-aude 
nici om, nici cîne. 

Hagiul adoarme, mâhnit că dacă iarna va ține tot aşa n-o mai 
duce fără lemne. Și ce scumpe trebuie să fie lemnele! Așa e, o să 
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iasă din iarnă sărac lipit. A adormit. Se mișcă. Se învirtește. Toată 
noaptea visează că se prigorește la un foc mare. 

A doua zi, nepoata îl găsi pe jumătate înghețat. Abia putu să 
zică: „Leano, foc, că mor!“ Și îi întinse un bănuţ de aur închizînd 
ochii. Îi fu ruşine ca să nu-l vadă acel ochi de aur cu cîtă uşurinţă 
îl aruncă în mînile nemiloase ale lumii. Oftă dureros. 

Focul pilpiie în vatră. Mormanul de jeratic dogorește și aruncă 
un polei, cald și rumen, pe peretele din faţă. Tavanul trosneste și 
zidurile asudă. Leana, cu picioarele goale pînă la genunchi, se păr- 
păleşte în gura sobei. Bătrînul a ieșit din pătură și-i e cald, și îl ia 
cu fiori. Picioarele îi tremură. E lihnit. li cere inima o ciorbă, ca 
nici o dată în viața lui. 

— Ce pui atîtea lemne? Prea multe lemne! Leano, n-auzi? Si 
tot mi-e frig... Prea multe lemne! ... Mi-e foame... O să dai foi 
casei! ... Ah! pîinea nu mă mai satură ... picioarele nu mă mai tin! 

— O fi bolnav, răspunse Leana. Să chem pe cineva. Lângă spi- 
tărie e un doftor... 

— Să nu calce nimeni în casa mea! strigă Hagiul. Cit rie 
dojtorul pe hîrtie nu plătești cu viața toată! Sînt sănătos, voinic, 
mai bine ca oricînd! ... 

Dar voind să umble, căzu pe pat, zicînd: „Oh! da, niciodată 
n-am fost mai bine!“ 

După trei zile de friguri, Hagiul se sculă din pat, uscat şi gal- 
ben, cu ochii duși în fundul capului, cu părul lung și ciufulit. Leana 
îl întrebă încetișor dacă ar vrea ceva. 

— Aș vrea — răspunse trist Hagiul aș vrea o ciorbă de găină 

. Cu nițică lămîie ... lămîia e scumpă... Cîteva boabe de sare de 
lămiie... Și vezi, găina să nu fie prea mare... mică şi grea. 

Pe seară, Leana întinse în mijlocul patului un ștergar. Pe 
stergar o strachină cu ciorbă caldă. Aburii se ridică din strachină 
O aripă galbenă iese din zeama presărată cu steluțe de grăsime. Pe 
buzele strachinii o lingură de cositor. Alături, clondirul cu două 
degete de vin, cu dop de hîrtie. Hagiul privi cu lăcomie, se şterse 
pe frunte, şi zise cu o nespusă părere de rău: 

— Ce pojtă de copil! ... 

Se văzu topind, el cu mâna lui, bulgări de aur, turnîndu-i în 
strachină si sorbindu-i cu lingura. 

Se apropie de pat. Începu să mănânce. Plescăi; Îşi supse gropile 
din obraji; se încruntă; și-acoperi ochii cu sprîncenele; se răsti la 
Leana, aruncînd lingura: 

— Una de lemn... asta-i coclită! ... 

Leana, rîvnind la ciorbă și înghițind în sec, ieși afară și aduse 
una de lemn. 


Ya) 


4 — Elemente de teorie literară pentru elev 4 


Hagiul începu iarăși a sorbi zgomotos. Se scutură și scuipă de 
mai multe ori. í 

— Ia ciorba d-aci! M-am săturat... simt pe git o 
acră... sărată... un miros nesuferit... Ia-o. ia Fugi CHU Ea 
vezi? ... Îmi sorb viata! j 

Leana luă strachina si ieşi... 


cocleală 
nu 


— Stinge focul... Să dai cărbu nii și cenusa înapoi! ... Aruncă 
ciorba... si să dai fulgii și bucățelele înapoi... Vreau 
jumătate, dacă nu toți! 

Leana crăpă ușa. Hagiul se uită speriat , şi văzînd cotoiul strecu- 
rîindu-se pe ușă, se răsti: 

— Să-i tai coada! ... Să-i tai coada!... O coadă d-un stin- 
jen!... Pînă să intre se răcește odaia! ... Să cheltuiesc si pentru 
€l?... Unde e toporul? ... Am să i-o tai eu! 


banii pe 


indrumări analitice. La începutul 


i nări c ice} 1, scriitorul prezintă, 
intr-un cadru bine conturat, tabloul întregii epoci, din care se des- 
prinde apoi, în prim plan, figura avarului de a 


stringe mereu „galbeni bătuţi și ferecaţi“. 
T 


Pentru a desăvii și caracte pane eroului său şi a ilu 


stra degra- 
darea lui sufletească 


IS 
scriitorul îi prezintă biografia alegînd o serie 


grai 


de momente semni ificati Copilăria şi tinerețea pe care și-o petrece 
ca lucrător și apoi ca asociat al patronului, refuzul lui încăpă- 
ținat de a se căsători, com portarea ca negustor oil cruzimea 
iui de cămătar preocupat numai de gîndul de a smulge un cîștig 


cit mai mare, toate acestea sînt trăsături care reliefi 
hidos al avarului. 

In literatura noastră Hagi ose a un personaj tip 
tru cei care, de dragul banilor, înnăbuşă în sine orice sentime 
at, nu se dau înapoi de la nici o ticălosie. 


ază profilul 


Pentru Hagi Tudose banul este raţiunea + 
dește cu ardoare, ca la un lucru sfînt. Cînd e tînăr și își face 1 
nicia, mărturisește celorlalţi băieţi: „ce lucru poate 
ca un jeratic de galbeni înținşi pe masă?“ Banul 

înturați banii în mîini și veţi simţi ce răcoare tin c 
şi ce cald cînd vă e frig.“ 


luminat 
l 
e cald 


bucurie: 


Procesul descompunerii sufleteşti a individului, 
patimii de înavuțire, este urmărit de-a lungul întreg 
Tudose. La 30 de ani; patronul vrea să-l însoare. Îi 


este dator să-și întemeieze o familie, să aibă copii, 
pentru ce trăi. Tudose se împotriveşte: „Nu se po: 
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poate! Femeia, copiii cer de mîncare, veșminte, învăţătură... şi 
-äm de unde...“. E fericit cînd rămine singurul stăpîn în navă 
lie. Pe Hagi Tudose îl stăpîneşte simţul proprietăţii, egoismul săl- 
batic. El e nepăsător la suferințele celorlalți și lăcomia de bani 
apare astfel sub aspectul ei cel mai odios: „A rămas singur. Ale 
lui sînt RUE, jurubiţele şi ghemurile de găitane; ale lui răz- 
boaiele, rădanele, și maldărele de lină; numai el singur deschide 
tejgheaua; numai el singur tocmește, face prețul şi primeşte, numai 
în mâna lui, bani frumoşi și rotunzi“. 

Hagiul își revarsă întreaga-i ip seri asupra prăvăliei. Pen- 
tru el, ea devine o fiinţă de care se simte legat ră acțiunea de a 
stringe bani. 

Mijloacele de îmbogăţire ale cămătarului sînt amintite în mod 
original de scriitor. 

Exploatarea, viclenia, zgîrcenia cămătărească sînt oglindite în 
felul de a gîndi și de a se purta a lui Tudose. 

Bolnav și învins de foame, rușinindu-se de „lăcomia“ sa, îi 
poruncește pînă la urmă Leanei să-i cumpere o găină „mică şi grea“ 
să-i facă o ciorbă. Priveşte cu lăcomie strachina aburindă însă i se 
pare că şi-a topit singur cu mîna lui, bulgării de aur, turnîndu-i în 
strachină, iar acum îi soarbe cu lingura. Are impresia că îi rămîne 
pe gît gustul aurului, că ciorba miroase a aur. Strigă Leanei; „la 
ciorba de-aici! M-am săturat. Simt pe gît o cocleală amară, să- 
rată... un miros nesuferit... ia-o... fugi cu ea... nu vezi?... 
îmi sorb viața!... Aruncă ciorba... și să dai fulgii și bucății 

napoi... Vreau banii pe jumătate, dacă nu toţi!“ 

În această imagine finală, scriitorul redă dezumanizarea totală 
a personajului, ajuns în pragul nebuniei. Hagi Tudose moare cu 
mîinile încleștate pe aurul său. 

Hagi Tudose reprezintă figura tipică a cămătarului. 

Avariţia este întruchipată artistic prin înfățișarea unui om stă- 
pinit de acest viciu. 

Operele literare care își propun să reflecte diferite trăsături 
dominante de caracter sînt foarte numeroase. În cele mai multe 
sînt zugrăvite acele trăsături care înnobilează omul: curajul, des- 
toinicia, cinstea, devotamentul etc. Găsim alte personaje înzestrat: 
cu asemenea calități morale: Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul, Băl- 
cescu, Darie; iar în folclor ciobănașul din Mioriţa, Toma Alimos, 
Corbea, Gruia, Pintea etc. 

Literatura de după Eliberare înfățișează eroi cu trăsături de 
caracter proprii omului zilelor noastre, și în primul rînd comunis- 
tului. Scriitori ca Geo Bogza, D. R. Popescu, Marin Preda etc. 
creionat multe asemenea personaje. 


gi 


Rezultă deci că oricare operă este întruchiparea artistică a unui 
anumit aspect din realitate, care se dezvăluie cititorului prin perso- 
najele și situaţiile create de autor. 

Tema unei opere literare constă în oglindirea unui aspect din 
viaţă, fie că acesta este real, fie că este imaginar. i 


| 
S l 


Orice operă literară are o temă indiferent dacă este vorba de 
o operă lirică, epică sau dramatică. 
in pastelul În miezul verii George Coşbuc se oprește asupr: 


unui moment al zilei de vară — amiaza cotropită de căldura to 


dă a soarelui, ajuns în punctul maxim al apropierii sale de pămînt 
> PNI SU ge 3 è m JEPP n 2. 
Poetul vede natura ca un imens templu al luminii. al soarelui atot- 


puternic, al mișcării şi al vieţii. í 
Poemul Moartea căprioarei surprinde aspecte din timpul sece- 
tei care a cuprins țara noastră, în anii grei, de după al doilea răz- 
boi mondial, ani trăiţi de poet. Alexandru Odobescu în Pseudo-ky- 
neghetikos creează pe tema vînătorii, în admirabile pagini, o excep- 
țională monografie a reflectării vînătorii în diferite arte. 
Aspectele de viață ca şi preocupările artistice ale scriitorilor 
sînt foarte variate și ca atare temele operelor literare sînt la fel de 


Din Orice operă literară se desprinde o idee, care reflectă 
concepția și atitudinea scriitorului faţă de problemele vieţii. Aceasta 
constituie ideea operei literare. 


COMPOZIȚIA OPEREI LITERARE 


l Cuvîntul compoziție provine din latinescul compositio = alcă- 
tuire, întocmire. 


In toate ramurile urile artei, compoziţia organizează şi ci- 
montează elementele formei, în concordanță cu conținutul. 

Compoziţia este ispensabilă procesului de elaborare a ope- 
rei. Ea se referă în primul rînd la organizarea părților din care este 
alcătuită opera literară. 


ă compoziție nu poate exista o operă de artă. 


Cunoscută și sub numele de motivare, compoziţia include me- 
toda narativă (,„gradaţia“, „ritmul“) şi procedeele (imbinarea într-o 


anumită proporţie a scenelor dialogate sau dramatice cu di 


scrierea 


sau narațiunea directă), și a ambelor cu rezumatul narativ (R. Wel- 
lek şi A. Warren — Teoria literaturii). 


Prin compoziţie, opera literară capătă o anumită semnificaţie, 
pe care mijloacele compoziționale, proprii fiecărui gen literar o 
transmit. 

Într-o poezie lirică de pildă, compoziţia are în vedere organi- 
zarea și gradarea impresiilor ce exprimă trăirile interioare ale poe- 
tului într-o imagine capabilă să comunice adevăruri general-uma- 
Ne, 

Intr-o poezie epică însă, compoziţia organizează subiectul, gru- 
pează personajele, îmbină tehnica narativă cu cea descriptivă si 
dialogul, rezultîind astfel o anumită construcţie a poeziei capabil; 
să provoace impresii şi sentimente convingătoare. 


Pentru a crea o operă literară, nu e destul ca scriitorul să-şi 
aleagă o temă din viaţă și să aibă față de ea o anumită atitudine 
Tema şi ideea alcătuiesc numai o latură a viitoarelor opere. Tema 
și ideea pentru a fi comunicate cititorului, trebuie să fie îmbrăcate 
într-o formă artistică, adică să fie întruchipate în personaje, cu 
faptele, gîndurile și sentimentele lor sau oglindite în tablouri luate 
din realitatea înconjurătoare. 

lată cum s-a realizat aceasta într-una din poeziile lui Mihai 
Eminescu, SOMNOROASE PASARELE: 


Somnorase păsărele 

Pe la cuiburi se aduni 

Se ascund în rămurele — 
Noapte bună! 


b. 


Doar izvoarele suspină, 

Pe cind codrul negru tace; 

Dorm. și florile-n grădină - 
Dormi în pace! 


Tyece lebăda pe ape 
Între trestii să se culce — 
Fi 


"ie-ți îngerii aproape, 
Somnul culce! 


Peste-a nopții Jeerie 

Se ridică mândra lună, 

Totu-i vis şi armonie 
Noapte bună! 
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Tema poeziei constă în starea de desăvi irşită linişte și mulțu- 
mire sufleteasc 

desprinde ideea că liniștea și armonia din natură găsesc ecou de- 
plin în sufletul poetului. Sîntem în fata unet aiie desăvîrsite ca 
formă artistică. Poetul ne redă cîteva tablouri din natura înconju- 
rătoare: păsărelele se adună la cuiburi, izvoarele suspină, codrul 
tace, florile din grădină dorm, lebăda trece să se culce între trestii, 
luna se înaltă pe cer. Toate aceste tablouri sînt astfel alese în it 
să sugereze liniștea desăvîrsită care pune stăpînire pe natură la că- 
derea nopții. Tablourile real ză deci tema. Din loc în loc, după 
liecare trei versuri, poetul î trerupind succesiunea acestor tablouri, 
introduce cuvintele care a: ată direct starea sa sufletească: „No ipte 
bună!“, „Dormi în pacel“, „Fie-ti îngerii A R / Somnul dulce“ 
Aceste expresii constituie ură: rile pe care le adresează poetul fiin- 
tei iubite, urări în deplină armonie cu lini ștea adîncă din natură si 
din propriul său suflet. Alternarea tablourilor din natură cu senti- 
mentele poetului împlinesc tema şi sugerează puternic ideea 


yoe- 


in acest sens poetul a înlănțuit tablourile într-o anumită ordi- 
ne, într-o gradaţie care îl ajută pe cititor să simtă, treptat, apro- 

rea nopții. Întii se adună păsărelele la cuiburi, apoi adorm co- 
drul și florile; ca semn al înnoptării vedem lebăda retrăgîndu-se 
intre trestii, pentru ca, în sfirsit, odată cu ridica area lunii, noaptea 
să stăpînească totul. Paralel cu schimbarea tablourilor în natură 
evoluează și starea sufletească a poetului, pătrunsă de liniștea de- 
săvirșită din juru-i. Așadar, aşezarea tablourilor în Somnoroase pă- 
firele este realizată într-o anumită ordine, ceea ce îi asigură p 
zici 0 anumita organizare. 

În Noapte de vară de George Goşbuc, momentele 
se succed intr-o admirabilă gradare: înserarea. întoarcerea 


oameni- 


lor de la muncă, așternerea treptată a tăcerii peste sat, răsăritul lu- 


ea deplină ce stăpinește natura întreagă. Dar pastelul nu se 
încheie aici. Formînd un contrast puternic cu clipa de linişte desă- 
Í ultima strofă a poeziei surprinde îndrăgostiții ce se caută, 


tainic, în praguri, pentru a se întâlni. Imaginea aceasta a iubirii, 
din final, evocă admirabil ritmul neobosit al vieții, veşnica mişcare 
a naturii. 


Un exemplu deosebit de com poziţie îl întilnim în Alexandru 
Lăpușneanu de Costache Negruzzi. Autorul a îmbinat momentele 
principale ale subiectului cu multă pricepere artistică, realizînd 
narațiune de un puternic caracter dramatic. Compoziţia este consti- 
7 

j 


tuită din cele patru mari capitole ale ei, capitolul I cuprinzînd şi 


că pe care poetul o simte la căderea nopții. Din poezie 


expozițiunea şi intriga, chiar și începutul desfășurării sa i. Des- 
făsurarea acţiunii are loc în capitolele al Il-lea si al III-lea. 

"Arta opona slujește din plin caracterizării personajelor, 
evocării realiste a diferitelor episoade, menținii nd încordat pînă la 
sfîrşit interesul cititorului, 

“Acţiunea este strîns înlănțuită datorită faptului că episoadele 
legate organic între ele, lămuresc rînd pe rînd caracterul lui Lăpus- 
neanu şi al boierilor. 

Caracterul dramatic al episoadelor este accentuat prin folosi- 
rea dialogului pentru prezentarea caracterului personajelor, a fră- 
mîntărilor lor. | AY 

Un exemplu edificator îl găsim și în Scrisoarea III de Mihai 
Eminescu. Poezia este construită dintr-un prolog (istoria creșterii 
Imperiului Otoman), două tablouri principale (ciocnirea dintre Ba- 
iazid și Mircea la Rovine urmată apoi de spectacolul prezentului de- 
căzut) și un scurt epilog, care este şi concluzia satirei (invocarea 
adresată lui Țepeș). ad Sh, si 

Cel mai puternic episod al poeziei este acela al întilnirilor d n- 
tre Mircea şi Baiazid. Poetul îl realizează cu mijloacele genului 
dramatic, personalitatea lui Baiazid şi a lui Mircea conturîndu-se 
prin dialog. ea N ai. 
. Cu cît opera literară este mai vastă, cu cit cuprinde întimplări 
și personaje mai numeroase, cu atît este mai complicată şi aşeza- 
rea episoadelor. a y 

Romanul ION de Rebreanu aduce în literatura noastră 
o temă nouă şi interesantă. Redăm în cele ce urmează, spre exem- 
plificare, cîteva fragmente din volumul I, Glasul pămîntului, cap 
tolul 1 (Începutul) 


1 


„Din șoseaua ce vine de la Cîrlibaba, întovărășind Someșul 
cînd în dreapta, cînd în stînga, pînă la Cluj și chiar mai departe 
se desprinde un drum. alb mai sus de Armadia, trece rîul peste pi 
dul bătrîn de lemn, acoperit cu şindrilă mucegăită, spintecă sa 
Jidovita şi aleargă spre Bistriţa, unde se pierde în cealaltă şosea 
națională care coboară din Bucovina prin trecătoarea Bîrgăului. 

" Lăsînd Jidovița, drumul urcă întîi anevoie pînti ce-și face loc 
printre dealurile strîmtorate, pe urmă, însă, înaintează vesel, neted, 
mai ascunzîndu-se printre fagii tineri ai Pădurii Do ești, mai po- 
posind puțin la Cișmeaua Mortului, unde picură veșnic apă de 
DO? oritoare, apoi cotește brusc pe sub Rîpele Dracului, ea să dea 
buzna în Pripasul pitit într-o scrîntitură de coline. 


(959) 
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Duminecă. Satul e horă. Și hora e pe uliţa di j 
a runa că Satul e la horă. Și hora e pe ulița din dos, la To- 
aosta, viduva lui Maxim Oprea. 


asa văduvei vine chiar peste drum de bisericuta bătrină 


Femeia a dat din 
rău. Ce agoniseste un cap de bări bat într-o viată întrea- 
gă, o m uiere > nepricepută prăpădește într-un an de zile, şi mai pu- 
tin. Cind a împreunat Maxim mîinile pe piept, în ogradă erau clăi 
de Jin, în cele două grajduri nu mai încă peau vitele, în sură si sub 
șopron n-aveau loc carele. Se vedea de departe belșugul. icum 
ograda-i goală bătătură, iar în gradun rage a pustiu o închipuire 
ce vacă stearpă și veşnic flămândă. i ES 
J Hora e în toi. Locul geme de oameni... Nucii bătrîni de 
unga şur fin umbră. Doar cîteva pete albe de raze răzbesc prin 
tre Jrunze gidilind feţele aprinse de veselie. Zăduful aţiță sîngele 
lumii. Peste Măgura Cocorilor atîrnă soarele îngălbenit de necaz 
se ma are o postată bună pină la asfintit. 


leostită si dărănimaiă v% A-4 sărtici 
pleoștilă și dărăpănată. Văduvia-i sărăcie lucie 


TĂU în mai 


Capitolul I (Zvircolirea) 


2 


A a SRI SM D 


Sub sărutarea zorilor, tot jämnt cresta A mii de frînturi 
după toanele și nevoile atîtor suflete moarte și „părea că respiră 
trăieste. Porumbiştile, holdele de grîu și de ovăz, cînepiștile, gră 
dinile casele, pădurile, toate zumzeau, şuşoteau, fiîstiau, vorbind un 
grai aspru, înțelegând se între ele și bucurîndu-se de lumina ce 
se aprindea din ce în ce mai biruitoare și roditoare. Glasul pămîn- 

ului pătrundea năvalnic în sufletul flăcăului, ca o chemare, cople- 
EA Se simtea mic și slab, cît un vierme pe care-l calci în pi- 
cioare, sau ca o frunză pe care vintul o viltoreşte cum îi place. Sus- 
ină prelung, umilit și înfricoșat în fața uriașului: i 
Cît pămînt, doamne! . 

In același timp însă iarba tăiată şi udă parcă începea să i se 
zuircolească sub picioare. Un fir îl înţ tepa în gleznă, din sus de opin- 
că. Brazda culcată îl privea neputincioasă, biruită. umnl lindu-i ini- 
ma de odată cu o mândrie de stăpân. Și atur w se văzu crescină din 
ce în ce mai mare. Vîjtiturile stranii Dire eau niște cîntece de închi- 

i, spinarea îi se îndreptă, 


nave. Sprijinit în coasă, pieptul i se umflă. 


iar ochii i se apianseră într-o lucire de izbindă. Se simţea atît di 
puternic încit să domnească peste tot cuprinsul. 

Totuşi, în fundul inimii lui rodea ca un cariu părerea de rău 
că din atita hotar el nu stăpinește decit două-trei crîmpeie, pe cînd 
toată fiinţa lui arde de dorul de a avea pămînt mult, cît mai mult .. . 

Iubirea pămîntului l-a stăpinit de mic copil. Veșnic a pizmuit 
pe cei bogaţi și veșnic s-a înarmat într-o hotărire pătimașă; tre- 
buie să aibă pămînt mult, trebuie! De pe atunci pămîntul i-a fost 
mai drag ca o mamă... 


Capitolul VI (Nunta) 
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Din clipa cînd Vasile Baciu, în fața pețitoarelor, îi făgăduise 
tot, Ion fu cuprins de o adevărată beţie de fericire și de încredere. 
Era atât de plin de sine însuși încît se gindea numai la pămînturile 
lui, plănuia cum să le muncească mai bine, cum să lăzuiască un 
petec de pădure, și habar nu mai avea nici de Vasile și mai ales 
de Ana, parcă ea n-ar fi ținut de zestre... Doar cînd îi pomenea 
numele cineva, își aducea aminte că și ea mai este pe lume, și se 
încrunta uşor 

În schimb, Ana nu se gîndea decît la dânsul. Uitate erau ruși- 
nea şi bătăile și suferințele. Ea nu știa nici de planuri, nici de vi- 
cleșuguri ... Sufletul ei dornic de iubire aștepta împlinirea visu- 
lui ca o mântuire și gura ei șoptea numele lui cu aceeași nerăbdare 
plăcută ca şi în nopţile bune de odinioară. 

Nunta tinu trei zile, după obicei... Sîmbătă porni tot alaiul, 
în căruțe, la notar, în Jidoviţa. În frunte, călăreţii pocneau mereu 
din pistoale, pe cînd în căruţa întii, lăutarii își fringeau degetele 
cîntînd şi totuși nu se auzeau decît grohăitul gordunei. Apoi venea 
o căruță cu mirii și cu druștele, apoi o brișcă cu naşii, avînd pe 
obraji gravitatea cerută de împrejurări, apoi altă căruță cu părinții 
mirilor şi câteva fețe mai spălate, în mijlocul cărora Zenobia era 
cea mai zgomotoasă, apoi altele încărcate cu flăcăi și fete ce chiu- 
iau și se zbenguim 

De-abia acum înțelese Ion că împreună cu pămîntul trebuie să 
primească si pe Ana și că, fără ea, n-ar fi dobîndit niciodată ave- 
rea, 


[, 


pentru intua oară, antagonismele de clasă din lumea satului 
sint împinse cu îndrăzneală în pr imul plan. 
Pentru a înfăţisa aceste realități romanul lui 


i Alee. i Rebreanu arată 
satul despărțit, țărănimea diferențiată. De altfel, 


€ tit, intregul conflict 
al cărții se bizuie pe lupi ta apriga pentru pămint. Ideea centrală a 
romanului țintește să ilustreze, prin destinul și evolutia personaje- 
lor, procesul de dezumanizare pe care îl produce goana sălbatică 


aupa inavuțire. Ea se transformă la Ion într-o ambitie nemăsuratţă 


ce a stringe pămint, pe orice cale; toate însușirile flăcăului îsi pierd 
omenescul. In teligenţei îi ia locul viclenia, tăriei de caracter, cru 
zimea; hărniciei şi stăruinței, o tenacitate calculată inumană. 


Liviu ai et realize 
Și cu ideea operei sale 


ă un tablou al vieţii potrivit cu tema 
plăsmuind chipuri de oameni din rîndurile 
țărănimii, dar și a intelectuali tății satelor, precum și UI = întîm- 
plări din acel mediu social, înlănţuite într-un anume fel. aceste 


intimplări se desprinde ideea că, pentru a avea pămînt alee va tre- 
ce peste orice, chiar și peste cele mai alese legă dintre oameni. 


Personajele prin care i se dezv alate: citite 
anului sînt Ion, George, Ana, Floric 
lelea ete. Personajele au o viaţă sul 


prului tema și ideea 
1, Vasile Baciu, Belciug, 
etească potrivită împreju- 
lor în care se găsesc. De pildă autorul a descris amănunțit fră- 
mântarea sufletească a lui Ion al Glanetaşului, în legătură cu dorin- 
ţa de a avea pămînt. Odată cu zbuciumul sufletesc al lui Ion apar 
și gindurile lui. El vrea, cu orice preț, să intre în posesia unei bu- 
câți de pămint. 


f 


Intimpl ările principale prin care i se dezvăluie 
ma şi ideea apesi sint următoarele 
sărac, ambiți inteligent și E cae sed g 
Deşi o jul beste pe Florie: 1, fată săracă și frumoasă, împins de ideea 
avuţirii se căsătorește cu Ana, împotriva voinţei tatălui ei, care 
dorea să o dea după George, feciorul altui ţăran înstărit. După ce-i 
] şte lui Ion un moştenitor, Ana se spînzură, convinsă că Ion 

i niciodată. Moare și copilul. Ion care ascultase pînă aici 
doar de „Glasul pămîntului“, începe a fi sensibil și la „glasul iu- 
birii“. EL îi dă tîrcoale iarăşi Floricăi, ajunsă nevasta lui George 
Acesta îl pîndește într-o noapte şi-i crapă capul cu o sapă. George 
va pleca la ocnă și pămînturile lui Vasile Baciu, conform întelege- 
rii dintre socru şi ginere, vor deveni proprietatea bisericii. 

Dar aici este o simplă rezumare simplificatoare a subiectului 
să romanul nu se reduce la atît. Drama lui Ion cuprinde aproape 


cititorului te- 
al Glanetaşului, flăcău 
fiica unui tăran bogat. 


intregime viața de fiecare zi a satului. Fiecare din aceste mo- 
te principale este completat de altele mai puţin însemnate, ca- 


ei. Ion vine în casa i 


re îl întregesc și îi dau viaţă. În roman trăiesc cu intensitate va- 
riate medii sociale, o lume întreagă cu zbuciumul şi preocupările 
nvăţătorului Herdelea şi astfel ia parte la 
ămiîntările familiei, sîntem martorii acţiunilor diplomatice ale dăs- 
i în vederea căsătoriei tetelor ei, asistăm la lupta surdă dintre 
invăţător și popa Belciug, cunoaştem visurile de tinereţe si amoru- 
rile „domnișorului** Titu etc. Asemenea amănunte erau necesare 
scriitorului pentru că pe de o parte ajută la cunoașterea sufletu- 
lui lui lon. 

Toate cele arătate mai sus și multe altele dovedesc că într-o 

operă literară de mai mare întindere, în care trebuie introduse mai 
multe personaje și întîmplări, tabloul de viaţă este foarte complex. 
Scriitorul înlănțuie varietatea de fapte, oameni, gînduri şi senti- 
mente în așa fel încît formează un singur tot, iar acest tot serveste 
pe deplin tema și ideea operei. 
Nici într-o operă literară, oricît de scurtă ar fi aceasta, mate- 
rialul nu poate fi prezentat la întîmplare, ci într-o anumită orga- 
jizare şi sistematizare care să înlesnească înţelegerea temei şi ideii 
operei de către cititor. Această organizare se numește compoziţie. 

Compoziţia constă în organizarea şi sistematizarea diferitelor 
părţi ale operei literare în vederea realizării cît mai depline a te- 
mei şi ideii. 

Opera literară este o creație unitară, după cum spune G. Căli- 
nescu: „... Orice poezie, întrucît există ca atare, trebuie să apară 
ca o structura, ca o organizațiune, în care părțile se supun întregu- 
lui“, iar Tudor Vianu afirmă că „opera de artă realizează o unitate 
a multiplicităţiie. 


f 
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SUBIECTUL OPEREI LITERARE 


SOBIESKI SI ROMÂNII, de Costache Negruzzi 

Pe drumul ce duce către Cetatea Neamţului, pe la sfirsitul lui 
septembrie 1686, se vedea o oaste mergind în neregulă. După un 
trup de lănceri se deschidea marșa, urmau douăsprezece tunuri mari 
trase de boi, apoi o ceată de ofițeri călări în fruntea cărora erau 
eta unul la floar ea ef Pomer ginditor, necăjit si doi mai 


Si însă i această rii în sg așa ticăloșită, e aceea ce a îngiosit 
de atîtea ori trufia Semilunii, iar acei trei fruntași ofițeri sînt hat- 
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manii Suede si Pototki 
Sobieski, regele Poloniei. 


„ și cel din mijlocul lor e însuși Ion 
Si cum să nu fie supărat și necăjit vestitul rege? El, Sobieski 
leşilor, eroul creştinătăţi, mîntuitorul Vienei, să fie nevoit pen- 
tru a doua oară a da pas turcilor, a se trage dinaintea tătarilor si 
a moldovenilor! l 
Ce castel e acesta? 
Dis La vreme de război, aici domnii Moldovei obisnuiesc a-si 
mite averile lor, răspunse Pototki 
Așa! Să mergem dar să-l luăm ... 

— Eu as zice să lăsăm cetatea aceasta, zise Iablonovski, si să 

ne urmăm drumul înainte. Avem tunuri de ci împ, nu de asalt 
N-avem tunuri? Vom lua-o dar cu mâinile. 
Numele Măriei-tale e destul tun, zise Pototki. 

Măgulind u-se de această lingușire, fata i se însenină la ideea 
unei izbînzi si dete poruncă să se înșire oastea către cetate. 
f In cetățuie se aflau optsprezece plăieși, eta de ispravnicul 
de Neamț, pentru străjuire, în lipsa garnizoanei, care era la Fălcii 
pe lîngă domnitorul Cantemir, unde tăbărîse aila turcească. Cu 
iteva ceas uri mai înainte, sosise încă un tînăr plăieș al cărui cal 
taat pastea înşeuat troscotul ce crestea pe lîngă ziduri. 

SE Mai bea o dușcă, băiete, zise un bătrîn de care se vedea că 
ascultă toti, si ne spune ce ai mai văzut la Iași? 

— Eu, știți că m-ati trimis la lași să văd ce mai este. După 

ce s-au dus lesii, m-am luat cît colea pe urma lor pînă la Cot- 
NAT... ş-apoi, după ce am văz 


re ta 


ut că dușmanii si-au luat drumul 
ira lor, am apucat de-a dreptul peste codri... Dar oare ce 
buciumă străjerul? CA 


— Fă-i semn să se coboare de 


i pe zid și să vie încoace. 
Vu trece mult şi plăiesul de strajă anunță că o oaste mare se 
apropie de cetate. ï 
Indată toți alergară pe ziduri. 
T A „a á a w . 
ești sint! strigă tînărul ce venise de curînd si pe care l-am 
auzit vorbind; si-au schimbat drumul si vin încoace. F 
K La porți, flăcăi! zise bătrînul. Încuieţi-le și qrămădiți bolo- 
î pe ziduri. Asezați- vă toți pe la metereze. Să nu zică leahul că 
a intrat într-o cetate românească ca într-o țarină pustie. 
SR Dar noi sîntem numai nouăsprezece și asta-i o oaste întrea- 
gå, observă unul; cum se. 
— Taci, mucosule! Te temi că-i pieri? Mare pagubă! Un mi- 
sel mai puțin. ii 


Tînărul astfel înfruntat se trase rusinat și se sui pe ziduri 
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În vremea aceasta, oastea se apropiase. Regele trimise un ofi- 


ter să vorbească cu cei din cetate 
Solul veni la poartă, Bătrinul îl salută de pe zid. 
- Bine ai venit, domnule, ce pojtești de la noi? 
Măria-sa, regele Poloniei, vă face cunoscut că să vă închinaţi 


și să-i predati cetatea împreună cu toate av erile și merindele; atunci 


garnizoana vta slobodă a iesi cu arme și bagaje, fără a i se face 
nimica, ia cutezind a i se Spo T e, cetatea se va cotropi și gar- 
nizoana va trece sub ascuţisul sabiei. 

Du răspuns Măriei-sale, zise bătrînul, că laude și îngroziri 
le astea am mai auzit noi și tot nu ne-am speriat. Mai bine Mă- 
via-sa și-ar căuta de drum si ar da pace unor oameni care nu i-au 
făcut nimic. Cetatea n-avem de gind să i-o dăm cu una, cu două, 
măcar că nu sînt în ea nici averi, nici merinde. Tot ce-i putem da 
este plumbul din puști pre care i-l vom trimite noi de pe ziduri, 
fără să se mai ostenească să vie înăuntru. 

u vă puneţi capul în primejdie. 


; ist a ot 
lecaţi-vă, zise trimisul, si n 


Vu purta grijă de capul nostru, domnule. Gîndiţi mai bine 


? > Iid A d ] s îmchinati ori ba? 
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Parlamentarul se duse. Asaltul începu. Tunurile așezate pe 
scaune de lemn băteau necontenit cetatea. Plăiesii răspundeau cu 
gloanțe care nu făceau greş. Fieştecare împuşcătură obora cîte 


unul din vrăjmași și mai ales din ofițeri, asupra cărora erau țintuite 


flintele lor 

În ziua dintii, doi vânători pie 
zură cinci și se rămiră doi. A patra zi căzu împușcat însuși coman- 
dantul artileriei leșești, dar mai pieriră și trei din moldoveni. Nu- 
mărul bravilor scădea pe toată ziua. Seara, adunîndu-se pe lîngă 
foc, văzură că au sfîrșit si muniţiile și merindele. 

Ce este de făcut, tată? Întreabă tînărul vînător pe bătrînu 

care, rănit la un picior sta întins pe o laviță. 

— Cîţi au pierit de-ai noștri? 


— Zece. 


Si nu mai avem praf, nici merinde! 

= Vu: 

- Dacă-i așa, apoi mini dimineaţă urcă-te pe poată și lea- 

gă în virful sîneţii un ștergar alb; spune că închinăm cetatea... să 
ne lase slobozi să ieşim și să ne ducem unde vom voi. 

primiră condițiile cerute. Oastea se înșiră în două rîn- 

sînd prim mijlocul ei loc ca să treacă 'garnizoana, și poarta 


A doua şi a treia zi mai că- 


se deschise. 


Atunci, în loc de o strajă numeroasă, se văzură ieșind sase oa- 
meni din care trei duceau pe umerele lor pe alți trei răniţi. 

— Ce este aceasta? Strigă Sobiețki, răpezindu-se călare înain- 
tea lor. Ce sînteti voi? 

— Străjerii din cetate, răspunse bătrinul rănit, din spatele fiu- 
lui său. 

— Cum? Atiţia sînteţi? 

— Zece din noi au pierit din mila Măriei-tale. 

— Voi aţi cutezat a vă împotrivi mie și a-mi omori atiţia vi- 
teji? zise regele. O, asta nu se va trece așa! urmă turbat de mânie; 
trebuie o pildă pentru cei asemenea vouă, si pilda va fi groaznică 
si vrednică de faptă. Nu meritaţi a muri de sabie, ci de ștreang, 
Spinzuraţți-i! 

Pe loc ostașii încungiurară pre plăieși, carii, depunind jos ră- 
niții, se uitau cu nepăsare la pregătirile ce se făceau pentru moartea 
lor. Ofițerii priveau cu înduioşare această scenă. 

— Fie-mi iertat, sire, zise atunci lablonovski, apropiindu-se cu 
respect de regele care şedea posomorit si mânios, a arăta Măriei 
tale că acești viteji n-au făcut decît datoria lor, datorie patriotică 
și vrednică de toată lauda, și că au avut norocirea a cîştiga făgă- 
duinta marelui Sobieski că vor fi slobozi şi nesupăraţi. 

- Îți mulțumesc, vrednice al meu tovarăș de arme, zise So- 
biețki, ca deșteptat din somn, îți mulțumesc că m-ai oprit de a face 
o japtă defăimată. Ai cuvint, oamenii aceştia s-au purtat vitejește . .. 
Apoi întorcîndu-se către români: „Voinicilor, sînteţi slobozi: mer- 
geți în pace și spuneţi copiilor și fraților voştri că aţi avut cinstea 
de a vă împotrivi cinci zile regelui de Polonia“. 

Îndată se făcu loc moldovenilor, care luindu-și răniții, se în- 
dreptară către munţi, în vreme ce oastea se cobora încet, la vale; 
ia” cetatea cu porţile deschise, purtind pe zidurile sale urmele 
bombelor dușmăneşti, rămase singură pe culmea înverzită, ca un 
mare schelet de uriaş. 

Povestirea istorică Sobiețki și românii este inspirată din Isto- 
ria Imperiului Otoman, de Dimitrie Cantemir, care consemnează în 
opera sa eroismul celor nouăsprezece moldoveni hotărîţi să apere 
cu orice preț cetatea și rezistind astfel cinci zile la atacurile unei 
intregi armate poloneze. Această lucrare se deosebește radical de 
nuvela Alexandru Lăpușneanu. Domnul ţării nu mai are acum ro- 
iul important, prezența boierilor nu este semnalată. Pe primul plan 
stuu oamenii din popor, cei nouăsprezece plăieși — vajnici apără- 
tori ai Cetăţii Neamţului. 

Acţiunea destul de concentrată, se desfăşoară spre sfîrşitul lui 
septembrie 1686. În trecere prin Moldova, Ion Sobiețki, „fala lesi- 


62 


lor, eroul creștinătății, mîntuitorul Vienii“ se vede nevoit pentru a 


doua oară „a da pas turcilor, a se retrage dinaintea tătarilor şi-a 
moldovenilor; a-și privi oastea ticăloşită de lipsa merindelor... a 
nu întimpina în drumul lor decît o fioroasă pustietate“. 

Insoţit de floarea nobilimii poloneze, însoţit de „trăsuri, baga- 
je, pedestrași, șleahtă jerpelită« al cărei aspect este jalnic, viteazul 
rege întilnește în cale cetățuia Neamţului „inălţindu-se trufașă spre 
spinarea dealului“. Hotărit să cucerească cetatea în speranța procu- 
rării merindelor, armelor şi, poate, chiar a comorilor ascunse în ea, 
regele polon transmite plăieşilor dintre ziduri intenţia sa de a ocu- 
pa cetatea. Parlamentarul trimis în acest scop prezintă cu îngîmfare 
înaltele titluri ale celui ce l-a trimis: „Măria-sa regele Poloniei, ma- 
re duce de Lituania .... Răspunsul plin de demnitate al bătrînului 
omandant este hotărit: ,,... laude și miîngiieri din aste am mai au- 


zit noi Şi tot nu ne-am speriat. Tot ce-i putem da măriei sale este 
plumbul din puști, pe care i-l vom trimite noi de pe ziduri, fără să 
se mai ostenească să vie înăuntru“. Cum era de așteptat, plăieşii își 
vor vinde scump pielea și, în fiecare zi leşii vor pieri „fără a face 
Spo rioritatea numerică își va spune însă cuvintul în cele 


din urmă; cu merindele terminate, muniţiile isprăvite și ele, voinicii 
moldoveni propun condiţiile de pace acceptate fără rezerve de po- 
lonezi. „Surprinderea“ pe care cei din cetate o 
este uimitoare: „în 


» de o strajă numeroasă, se văzură ieşind sase 


oameni, din care trei duceau pe umerele lor pe alți trei ce erau ră- 


NiţI“, 


Turbat de furie. regele ordonă condamnarea la 
spînzurătoare a celor care au cutezat să 

du-i „atiţia viteji“. Moldovenii sînt scăp: 

intervenţiei hatmanului Iablonovski. care explică regelui că „acesti 
viteji n-au făcut decit datoria lor, datoria patriotică și vrednică de 
toată lauda“ și că „au avut nenorocirea a cîştiga făgăduinţa mare- 
lui Sobieţki că vor fi slobozi și nesupăraţi“. 


se împotrivească, omorîn- 


ji de la moarte datorită 


] 


Prezentînd cu măiestrie o pagină de eroism din trecutul glorios 
al nației române, Negruzzi folosește cu talent procedeul atît de cu- 
noscut al antitezei. Cu ajutorul lui conturează şi portretul moral al 
eroilor povestirii. Plăieşii sînt numai nouăsprezece la număr, mo 
dest înarmaţi și slab aprovizionaţi, aşa încît la numai cinci zile de 


la începutul luptei atît merindele cît si hrana sînt pe sfirșite. Într-o 
situație atît de puţin favorabilă, ei pot folosi o singură armă — şi 


ei o folosesc din plin: dragostea de patrie, eroismul, vitejia. Demni- 
tatea cu care plăieşii apără cetatea și mai ales răspunsul dîrz al 
comandantului acesteia este emotionant. El amintește de înțelepciu- 
nea și tăria de caracter a altui „bătrîn“ celebru din istoria noastră 
tot atit de mindru, tot atît de dirz: 


Despre partea închinării însă, doamne să ne ierti; 
Dar acu vei vrea cu oaste și război ca să ne cerţi, 
Ori vei vrea să faci întoarsă de pe-acuma a ta cale, 
Să ne dai un semn și nouă de mila măriei-tale . .. 


Lu 


Impărați pe care lumea nu putea să-i mai încapă, 
Au venit si-n tara noastră de-au cerut pămirt şi apă — 
Si nu voi ca să mă laud, nici că voi să te-nspăimînt, 


Cum veniră, se făcură toți o apă şi-un pămînt. 


Într-adevăr bătrînul comandant al cetății Neamțului ne duce 
cu gîndul la Mircea cel Bătrîn care rezistase şi, cu o armată mică în 
număr dar mare în vitejie, învinsese puhoiul otoman. 

Curajul, îndrăzneala, sînt scoase şi mai mult în relief spre sfîir- 
situl povestirii lui Negruzzi. Aflaţi la un pas de moarte, plăieșii nu 
se vaită, glasul lor nu rostește cuvinte de umilinţă şi îndurare. Ei 
asistă nepăsători la pregătirile ce se fac, vrînd parcă să arate duş- 
manului că nici în fața morţii curajul nu le-a pierit. Eroismul lor 
atrage în cele din urmă elogiul regelui care apreciază că „oamenii 
acestia s-au purtat vitejeşte“ și le oferă libertatea. 

După cum din grupul celor nouăsprezece plăieși se detașează nu- 
mai parţial, comandantul lor tot așa din oastea poloneză nu reținem 
decît chipul celor trei conducători. Îngîmfat la început, crezînd că va 
dobîndi cetatea fără eforturi, regele Sobiețki devine spre final mai 
intelegător, mai omenos. El înțelege că omorîndu-i pe plăieși fai- 
ma sa ar fi „defăimată“ si mulțumește tovarăşului de arme că l-a 
oprit de la o așa ticăloşie — mai mult, are noblețea de a felicita 
pe vajnicii apărători pentru vitejia lor. 

Hatmanul Pototki nu se remarcă decît printr-o grosolană lin- 
gusire: „Numele măriei-tale e destul tun“. Cel mai înțelept pare a 
fi hatmanul Iablonovski: „Eu aș zice să lăsăm cetatea aceasta, spu- 
ne el regelui, şi să ne urmăm drumul înainte. Avem tunuri de 
cîmp nu de asalt“. La sfirsit intervenţia sa este hotăritoare, căci 
gratie lui moldovenii sînt salvaţi de la moarte. 

Prin ideile înaintate care o străbat, prin mijloacele artistice, 
prin bogăţia și culoarea limbii, Sobiețki și românii reprezintă o pa- 
gină valoroasă în cadrul scrierilor cu subiect istoric, referitoare la 
trecutul glorios al națiunii noastre. Ea a servit ca model de inspi- 
răţie lui Vasile Alecsandri, care a scris drama istorică în trei acte 
Cetatea Neamţului sau Sobiețki și plăieșii români, precum și lui 
Cosbuc, autorul cunoscutei balade Cetatea Neamţului. 

Povestirea Sobieţki și românii prezintă, într-o succesiune de 
momente, faptele și întîmplările unor personaje literare, cele pozi- 
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tive fiind purtătoare ale ideilor și sentimentelor autorului. Succe- 
siunea momentelor cuprinde: retragerea oștirii polone prin Moldo- 
va; hotărîrea regelui de a cuceri Cetatea Neamțului; lupta plină de 
eroism a plăieşilor; ordinul necugetat al regelui Sobiețki, în stirșit, 
demnitatea cu care moldovenii se retrag în munți. Toate aceste în- 
timplări, legată într-un tot unitar, constituie subiectul povestirii. 

Subiectul unei opere literare constă dintr-o înläntuire de japte, 
legate într-un tot unitar, prin care ni se dezvăluie caractere ome- 
nesti si relațiile dintre ele. 

Întimplările care alcătuiesc subiectul unei opere literare sînt 


întotdeauna înlănțuite într-o anumită ordine — aceea hotărită de 
autor — care poate răsturna ordinea lor normală, dacă i se pare că 


în felul acesta interesul cititorului pentru cele povestite crește. 

Totusi, oricum ar înlănţui întimplările, scriitorul ţine seama de 
obicei ca încă de la început să-l informeze pe cititor despre locul 
si timpul în care se vor desfăşura evenimentele. Cînd deschide o 
carte şi e gata să înceapă lectura ei, cititorul nu știe nimic despre 
personaje, nici despre întîmplări, nici despre locul și timpul în care 
acestea se petrec. De aceea, în primul rînd, scriitorul face cunoscut 
cititorului împrejurările în care se vor desfăşura întimplările ce 
formează miezul operei sale. De exemplu, în Sobieţki și românii, 
din primele faze cititorul află că întîmplările se desfășoară pe dru- 
mul Cetăţii Neamţului, în Moldova anului 1686. 

Aflind aceste lucruri, cititorul cunoaște de la bun început cele 
cîteva date necesare spre a înţelege ceea ce va urma. Ele formează, 
impreună, prezentarea împrejurărilor în care se vor desfăşura în- 
timplările ce urmează a fi redate. Această primă parte a subiectu- 
lui poartă numele de expozițiune. 

Se numeşte expozitiune partea introductivă a operei literare, 
înfăţişind cadrul şi împrejurările în care se va desfăşura acțiunea 
precum și unele personaje. 

Deci expoziţiunea în Sobiețki și românii constă în: a) cadrul 
actiunii şi locul: drumul din faţa Cetăţii Neamţului; timpul acţiu- 
nii: anul 1686; b) unele personaje: din armata polonă, în retrage- 
vea prin Moldova din faţa turcilor şi a tătarilor, se detașează regele 
Poloniei, Ion Sobieţki, hatmanii Iablonovski și Potoţki. 

Urmează faptele care pun în mişcare întregul şir al întîmplă- 
rilor viitoare, care influențează direct şi puternic cele ce vor urma, 
cu alte cuvinte urmează faptul sau faptele importante din care se 
dezvoltă subiectul operei literare. 

Se numește intrigă punctul de plecare al tuturor acţiunilor pe 
cure le vor întreprinde personajele și trezirea interesului cititorului 
pentru aceste fapte. 


$ — Elemente de teorie literară pentru elevi 
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Intriga povestirii Sobieţki și românii este conturată de hotărî- 
rea regelui Sobieţki de a cuceri cetatea. Intriga provoacă întrebări- 
le, dar nu răspunde la ele: trezeşte interesul cititorului, dar nu-l sa- 
tistace. Aşa se explică faptul că intriga este foarte scurtă. Ea des- 
chide însă drumul tuturor întimplărilor viitoare, cu alte cuvinte 
deschide drumul acţiunii. 

Acţiunea este unul din cele mai însemnate elemente ale subiec- 
tului operei literare. Acţiunea cuprinde un șir de momente, întim- 
plări p'meroase, continuîndu-se unele pe altele. În Sobiețki și ro- 
muinii, acțiunea începe cu pregătirea plăieșilor pentru rezistenţă ȘI 
continuă cu solia regelui polon; răspunsul bătrinului plăieş; asediul 
cetăţii; lupta eroică a moldovenilor; ea se încheie cu capitularea 
garnizoanei în condiţiile amintite. În cadrul acţiunii se observă că, 
faţă de evenimente, personajele reacționează într-un anume fel ca- 
re le este propriu, trec la fapte cu anumite gînduri și stări sufle- 
teşti care le sînt caracteristice. 

Desfăşurarea acţiunii cuprinde acea parte a subiectului operei 
literare, prin care se dezvăluie relațiile dintre personaje, evoluția 
acestora precum. şi trăsăturile lor de caracter. 

A patra parte a subiectului o constituie punctul culminant. 
Se numeşte punct culminant momentul de maximă intensitate 
în desfăşurarea acţiunii. . 

Punctul culminant în Sobiețki şi românii constă în hotărirea 
pripită a trufașului rege de a-i spînzura pe cei nouă plăieși. Punc- 
tul culminant pregăteşte sfîrşitul acţiunii. Această a cincea parte a 
subiectului este deznodământul. 

Deznodămiîntul este acea parte a subiectului unei opere lite- 
rare în care are loc sfirşitul întregii acţiuni. 

În povestirea Sobieţki si românii deznodămîntul constă în in- 
tervenţia hatmanului Iablonovski și în recunoaşterea eroismului 
plăieşilor de către regele Sobiețki; hotărîrea celor nouă plăieşi de 
a se retrage în munți și plecarea armatei polone. 

Subiectul unei opere literare constă din expozițiune, intrigă, 
desfășurarea acțiunii, punctul culminant și deznodământul 


PERSONAJELE OPEREI LITERARE 


Opera literară nu poate fi judecată decit raportată la om. Din 
acest motiv personajul literar are o deosebită valoare şi importanţă, 


e] ocupind un loc central în opera literară. Uneori, personajul li- 
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terar poate dobindi, ca și în artele figurative o valoare alegorică 
(Victoria, Morala, Libertatea, Primăvara etc.). N 
Personajul literar poate fi principal sau secundar; în funcție ae 
situarea sa față de un ideal, poate fi pozitiv sau negativ; în raport 
cu dispunerea sa în spațiul reprezentărilor plastice, poate fi sau nu 
ji ako personajelor ia modalități şi forme diferite în func- 
tie de genul literar căruia îi aparţine opera. M T, N 
În opera lirică, personajul este însuşi scriitorul, care vor este 
despre sine. Personajul liric se impune prin intensitatea afectivă 
a impresiilor şi sentimentelor. s i eE i 
In literatura epică și dramatică, personajul este obiectivat sur 
prins atît în planul acțiunii, al activității sale exterioare, cît și al 
ilor interioare (sufleteşti). j CATAE, 
In perspectiva istoriei literaturii, romantismul cultivă persona- 
jul excepțional, complex, contradictoriu, în conflict cu lumea Şi sau 
sine; este supus unor transformări evolutive, adeseori spectaculoase. 
Literatura realistă tinde să înfăţișeze tipuri reprezentative, di- 
ferenţiate social. Scriitorul cunoaşte totul despre personaj (inelusiv 
copilăria, adolescenţa) și-l prezintă în complexitatea vieţii sale so- 
iale și psihice. E A ea: 
i e ale romanul şi drama actuală încearcă alte modalităţi de 
prezentare a personajului literar, surprinzindu-l dinăuntru, din ag 
timitatea conştiinţei sale, a reacţiilor şi „trăicilor sale persona e. 
Exemplificăm prin MOROMEȚII de Marin Preda (fragmente): 


äl: 


Partea întîi 
] 


În cîmpia Dunării, cu cîțiva ani înaintea celui de-al doilea ráz- 
boi mondial, se pare că timpul era foarte răbdător cu oamenii: via- 
ta se scurgea fără conflicte mari. 

Sra începutul verii. 

atita Monet se întorsese mai devreme de la câmp. Cît 
ajunseră acasă, Paraschiv, cel mai mare dintre copii, se daduse J95 
din căruţă, lăsase pe alții să deshame şi să dea jos uneltele, zu ss 
intinsese pe prispă o haină veche și se culcase peste ea gemana a 
fel făcuse și al doilea fiu, Nilă; intrase în casă și, după Ci „se anin- 
case într-un pat, începuse şi el să geam, dar mai tare ca frate le 
său, ca si cînd ar fi fost bolnav. Al treilea băiat se furişase în graj- 
dul cailor, se trîntise în iesle să nu-l mai găsească nimeni, ue cele 
două fete, Tița şi Ilinca plecaseră repede la girlă să se scalde. 


Rămas singur în mijlocul bătăturii Moromete, tatăl, trăsese că- 
Truța sub umbra mare a celor doi salcîmi de lîngă poarta grădiniz 
și apoi ieşise şi el la drum cu ţigara în gură. Părea de la sine în- 
teles că singură mama rămânea să aibă grijă ca ziua să se sfîrșească 
cum trebuie. Moromete stătea pe stănoaga podiștei si se uita peste 
drum. Stătea degeaba, nu se uita în mod deosebit, dar pe fata lui 
se vedea că n-ar fi: rău dacă s-ar ivi cineva... Oamenii stăteau 
însă în curţi, nu era acum timpul de ieșit în drum. Din mina lut 
jumul țigării se ridica drept în sus, fără grabă, și fără scop. 

— Ce mai faci, Moromete? Ai terminat, mă, de sapă? 

Iată că se ivise totuși cineva. Moromete ridică fruntea și îl vă- 
zu pe vecinul său din spatele casei apropiindu-se de podişcă. Se 
uită numai odată la el, apoi începu să se uite în altă parte; se ve- 
dea că nu o astfel de apariție aștepta... . 


— Da, am terminat ... Tu mai ai, mă, Bălosule? 
— Am terminat și eu. Mai avem un petic dincoace de Pămîn- 
turi, mi l-au săpat ai lui Tugurlan ... Ce faci, Moromete, te-ai mai 


gîndit? Îmi dai salcimul ăla? 

Moromete se uită țintă la vecinul său, înțelegînd pentru ce ie- 
sise el la drum și nu răspunse la întrebare. „Da, am discutat oda- 
tă să-ţi vînd un salcîm! Poate am să ti-l vînd... poate n-o să ti-l 
vind... De ce trebuie să ne grăbim aşa!? — părea să-i spună. 

— Dar Victor al tău... El nu mai iese la sapă, Bălosule? Sau 
de cînd e voiajor nu-l mai aranjează? zise Moromete. Adică... ad- 
mitem cazul că fiind ocupat ... mai adăugă el... 

Vecinul avu bănuiala că aceste cuvinte nu sînt chiar atît de 
nevinovate cum s-ar fi putut înțelege din glasul cu care fuseseră 
rostite, dar trecu peste asta... 

— Păi, de ce zici că nu vrei să mi-l dai, Moromete? Că vro- 
iam să ţi-l plătesc... 

Drept răspuns, Moromete începu să se uite pe cer. : 

— Să ţii minte că la noapte o să plouă. Dacă dă ploaia asta, o 
să fac o grămadă de grîu, Tudore! zise el. 

Bălosul nu mai zise nimic: apoi după cîteva clipe schimbă vor- 
ba: 

— Mă întâlnii pe la prînz cu Albei. Zicea că mâine dimineaţă 
pornește prin sat după fonciire. 


Moromete a rămas nemișcat. 
— Zicea că a primit o dispoziție, sau un ordin, dracw să-l 


ia... Că cine are de achitat fonciire și n-o s-o achite mîine, o să 
le ia din casă. 
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îi di ăi. Vr i Tăs t, dar se tis 
Moromete se mohori dintr-o dată. i ru să raspund, E Fa 
dică pe neaşteptate pe stănoagă şi sarı spre poarta; un c f 
pase din grajd şi voia să iasă la drum. 


a e ai NNE RI 
XXIII 


Cînd intră pe poarta curții, eoe o Ar ea ih 
s-a întimplat, pentru ce îl chemase fata - ; ie i ceai 
de aseară. Pe prispa casei stăteau doi oameni s PPETI A 
Unul dintre ei era îmbrăcat orășenește, cu niște hame negre, 
parcă ar fi fost în doliu. 
f- să Văz si eu că a tăiat-o, se dezvinovăți Moromete. i l 
—- Plăteşte, Moromete! strigă agentul înfuriat. Ce dracu, ne 
jucăm de-a baba oarbă? i ETARE. 
Moromete se uită la agent și încercă sa aia ad Da 
— Ei, da, plăteşte! Dar de unde să-ți plătesc? N Aia a n ami 
— Ia treci încoa'! li făcu agentul un semn însofitoru ui. ti 
Ei se urcară pe prispă și intrară amindoi în casă, MT 
mase pe prispă tăcut, fumând liniştit. N uma hini ARE 
se încretise. Jupuitul intră în odaia cea mare unde S aae i i 
tii si se repezi spre capul unui pat unde, est i lia sora ps 
cu fel de fel de înflorituri se aflau puse una E e 
a pei BeA LeS pag siriană însoţitorului: 
ăr > deasupra lăzii și îl trin , strig sot i 
i a să-l învăţăm noi minte pe is lt Sc la i să 
aibă grije să plătească impozitele statului. Ia-le pe pi i e st. 
Însoţitorul se opinti şi se încărcă gemma. ti e crese m 
rămăsese şi ieșiră afară amindoi. În tindă, însă, Lita le te; 
si începu să strige: l l ut i Ri a MAR 
Lăsaţi toalele aici, ce v-aţi repezit lu ele.: iN-ap € 
ce să luati. Nu vă dau toalele! ... 3 iat AA 
.. Moromete scoase dintr-un buzunar gindit flanelei c 
hârtii şi începu să le fluture sub nasul agentului. TAII 
w Peste o săptămînă, două, îţi mai plătesc ca i sa: să a 
fi-meu la București şi-ţi plătesc. Te rog să aa n kae 
Moromete de astă dată cu un glas foarte supărat, E a 
i-ar fi spus toate acestea agentului, iar agentu: n-ar j rut 


teleagă... 
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st SCrise în goană o altă chitantä, o runse si o zpirli 3 
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=o tj ) ENI Pi A i 
e Iți spun pentru ultima oară, Moromete, că dacă nu vii la 
rimärie Să »Î zet} < A ~ 7 TEP pr ; 1 A 
primărie să plătesti, peste două săptămîni viu eu aicea cu jan- 


darmii si te iau si pe dumneata, nu numai caii. Legat te iau! 

Au 4 De unde să plătesc lacă ! ră E 
anduri. căuti 4 Platesc, dacă n-am! răspunse Moromete pe 
gim uri, cdutindu-se tar în buzunarul flanelei. Mai dă-mi mă, o 
4 "xp i > > ȘI s x : ; Ci la d 
E es îngină el iar. De unde să plătesc, jupuitule, că-ți mai spusei 
ŞI adineauri: dacă aș putea să fac bani, de cite ori ai veni aș făcea 
si ia domnule! g. A 


f 


Partea a doua 


In tindă. mama se ridică enor; ) i E 5 = ] 
aa , mu acu speriată de la masă și trecu pragul 


== Polino, tu degeaba te superi si plingi, că n-am zis ce ti se 
pare ție. Am Zis și eu o vorbă, oi fi greşit! Dar vorbește lumea prin 
sat, mica, și voi nu știți nimic. Tat'tău zice că nu cumvaa să ne 
prindă cu venim peste el cu împăcăciunea că ne dă afară si He face 
de risul lumii. E pus pe dușmănie, contra lui Birică şi ne-am gîndit 
$ nol că tu, Polino, trebuie să te duci pe acasă şi să le spui că 
sade Jrumos să ne duşmănească degeaba! Dacă o oa Să pl cea 
ceva, bine, ducă nu, lasă-l să-i rămînă lui, să se sature de pământ 
Dar ne pare și nouă rău cînd auzim ce spune la lume. Barim să 
tacă din gură! Adineauri, spusei vorba aia cu dusul la alde tat-tău 
fiindcă așa ar fi stat bine, ne-am fi bucurat si noi să-ți dea dreptul 
tau Și sd vă ajute pină vă faceți o casă. Dar doamne. păzeşte dacă 
am vrut să spun ceva rău. Fiindcă noi ne-am gîndit; dacă se ie 
Birică cu alde Leana lui Floricel, care n-are decit o jumătate de 
pogon de pămînt, ce facem? Nu tot trebuia să stea aici cu ea? Te-a 
Are pe tine? Fi! și dacă n-o să-ți dea tat-tău nimic, ce? Uite sînt 
Jetele astea acea și frații ăștia. Să-ţi spună ei dacă se gîndeşte 
cineva rău la tine. Atita zicem și noi: să tacă din gură alde tat-tău 
2 SU nu ne mat injure. Fiindcă fetele astea s-au făcut si ele mari 
3 altă zestre decit că sînt vrednice și cinstite n-au. De ce să-şi 
bată Tudor Bălosu joc de ele? De-aia eram supăraţi, că altfe 
ram supăraţi, că altfel, 


maică.. 
f 
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Partea a treia 


III 


; — Nu-i prea vine lui să rîdă, că a vîndut în anul ăla, trei po- 
goane, spuse mama. Atunci am vîndut ṣi noi un pogon... 

...— Nici nu se terminase bine povestea cu Bisisică și Nicu- 
lae și intrase în alta. Deocamdată, sfios, necutezînd. Navea încă 
cu ce să răzbată spre atenția mamei; ea nici măcar nu-l asculta, dar 
să-l mai si înțeleagă. 

— Mamă! mamă! şopti el în urma ei, şi cind mama se întinse 
pe răzor, sub o tuf, el se așeză aproape de tot de ea şi îi şopti din 
nou numele. 

Era linişte peste cîmp, totul zăcea în căldură şi nemișcare. 
Niculae soptea lingă capul maică-si cu un glas în curenetenta și 
teama îi făceau ruga atît de curată, încît mama deschise i al ţăru 

— Ce e, Niculae, mamă!? îl întrebă ea copleșită de o-hisoare 


Ce vreai tu, maică, de ce nu te odihnești? darmi; 
Niculae rămase cu privirea larg deschisă spre chipul `nărul 
bulbii ochilor arzînd ... inti, 
— I-ai spus lui tata, mamă?! se rugă el sfios și înspăiminiloe 
că mama s-ar fi putut să nu-i fi ascultat ruga. 10- 


— l-am spus, i-am spus, Niculae, lasă-mă în pace, du-te tă 
aici! se rugă și mama parcă îngrozită de neputinta ei de a rezist, 
acestui copil. Du-te de aici, haide, lasă-mă să mă odihnesc! 

Niculae nu se duse, iar ea nu se mai putu odihni. Băiatul 
cu mijlocul frânt 


statea alături, cu labele picioarelor strinse sub el 
într-o parte și cu capul aplecat spre mirişte. 

— Mă duc, zău, că mă duc, dar roagă-l pe tata, începu el zgîn- 
aarind pămîntul fierbinte cu degetul, spune-i mamă, că ai văzut că 
arn luat premiul fără să mă duc prea mult la școală, și dacă tata 
vrea, n-o să mă coste nimic. Eu am să învăţ şi am să am bursă. 
Zău, mamă, ce să fac eu toată iarna acasă? Am să viu în vacanţă 
s: o să fiu la secere ca și voi şi numai toamna și primăvara n-o să 
fiu. Si toamna la arat eu tot n-am ce să fac, iar primăvara cînd 


începe sapa, se termină unul şcolar, așa că o să fiu și la sapă... și 
nu costă nimic, mamă, și după opt ani... Niculae își întoarse fața 
din miriște, se holbă din nou la mama lui și sopti cu patimă mis- 
tuitoare: Mamă, după opt ani eu ies învățător şi... 

„— Cind începură din nou să secere, Moromete, intrigat, o 


ntrebă pe mamă, în şoaptă ce vrea băiatul acela. Nu uitase nici- 


decum întimplarea cu premiul și cu frigurile. Turburarea care îl 


o 


~ 


cuprinsese în ziua aceea lăsase în el o urmă care nu voia să se 
şteargă. Era ceva de neinţeles aici. Pentru întîi oară, Moromete 
nu putea scăpa de un sentiment de vinovăţie care își scotea capul 
ori de cîte ori se uita și vedea ochii mari şi aprinși din chipul gal- 
Dben-negru al băiatului. Si se și supăra fiindcă, de muncit nu prea 
îl pusese să muncească si de mâncare nu ducea lipsă. Atunci ce 
avea? Și cum de căzuseră frigurile taman pe el? Mas na repetă noua 
poveste cu şcoala și Moromete se înveseli: 

— Așa, mă, Niculae? D-aia ești tu trist? Hai, mă, lasă, că te 
Jacem noi popă, nu învățător. l 

— Păi, dor! murmură Niculae cu buza în TOS ata 


E oreai tu, Niculae? Vreai la școală, am înteles! Dar 
vreai e izi? Sau ești nebun! și începu să se închine: vine de 
dini noi cu toți în căruță, începe ca un băiat cuminte si 


cere şi pe urmă, o dată d  trasne ste că vrea să plece la 
ai să pleci la şcoală, acuma? 

u ţi-am spus de alaltă-ieri ce zicea domnul învățător Teo- 

Le - de bursă? De ce n-ai zis nimic? 
„11 Dacă ai fi băiat deștept, mi-ai place mai mult, spuse tatăl. 
OQGAN. iat deștept spune odată lucrul pe care îl are de spus și a doua 

nu-l mai repetă. Mi-ai Spus o dată: gata! 

pare Parcă era o promisiune în glasul tatălui! In orice caz, îl făcuse 
satimțeleagă că în familie nu exista numai Paraschiv, Nilă și Achim, 
pribanca și fonciirea, la care el, tutăl, să se gîndească? Tr ebuie să 

de gindească de aici inainte și la Niculae. 

5 


XXVIII 


In aceeași zi, Moromete își făcu socoteala datoriilor si spre E, 
bătu la poarta lui Tudor Bălosu cu care se înțelesese să-i vindă 
mai mult de jumătate din pămîntul familiei. Tudor Bălosu condi- 
ționă cumpărarea de cedarea şi a pămîntului din spatele casei, ceea 
ce Moromete acceptă fără șovăială. Tudor Bălosu nu avu totuși sa- 
tisjacţia pe care și-o dorise: Moromete arăta ca și atunci cînd vin- 
duse salcimul, netulburat.şi nepăsător. 

Cu banii luaţi, Moromete îşi cumpără doi cai, plăti funciirea, 
rata anuală la bancă, datoria lui Aristide si taxele de internat ale 
lui Niculae, răminind ca necunoscută soluția acestor probleme pen- 
tru viitor, din nou rata la bancă și din nou funciirea, din nou 
Niculae 

«Din Moromete cunoscut de ceilalţi rămase doar capul lui de 
humă arsă, făcut o dată de Din Vasilescu și care acum privea ne- 
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tulburat de pe polita fierŭriei lui Iocan la adunările care încă mai 
aveau loc în poiană. 

În următorii ani, gospodăria țărănească continuă să se ruineze. 
Moromete întră într-o lungă stare depresivă din care n-avea să 
fie scos decît de marile zguduiri care se apropiau. Peste trei ani 
izbucnea cel de-al doilea război mondial: timpul nu mai avea răb- 
dare. 


Indrumări analitice. Romanul Moromeţii (I, 11) de Marin Preda, 
realizează o frescă artistică a satului românesc din preajma celui 
de al doilea război mondial. Ca şi în alte lucrări literare comentate 
pină acum, şi aici scriitorul redă episoade semnificative din viaţă, 
într-o. înlănţuire anumită de momente succesive. În centrul nara- 
țiunii se află destinul unei familii de ţărani, anume a lui Ilie Mo- 
romete; dar, paralel cu întimplările din familia Moromete, sînt 
urmărite şi destinele altor familii și ale multor altor eroi: al ţăra- 
nului răzvrătit Țugurlan, care ajunge în cele din urmă în închisoare 
din cauza conflictului pe care îl are cu șetul postului de jandarmi: 
al chiaburului Bălosu, vecin cu Moromete. Dragostea dintre tînărul 
sărac Birică si Polina, fata lui Bălosu, cearta dintre ea și părinţi, 
infruntarea dintre Birică și socrii săi ocupă, de asemenea, un loc 
însemnat în roman. Pe un alt plan este înfăţisată drama lui Boto 
ghină, care-și vinde aproape tot pămîntul pentru ca să se poată 
trata de tuberculoză. În roman se pune accent pe lipsa de pămînt, 
care îl alienează pe țăran atît pe plan moral, sufletesc, cit si -ma- 
terial, tăcîndu-l dependent de mosier si de cămătar. Mizeria țăra 
nului se adincea an de an. Perspectiva se schimbă în al doilea vo- 
lum, a cărui acţiune se petrece după al doilea război mondial, 
într-o epocă de mari prefaceri sociale. Niculae ajunge iad lata de 
partid; se schimbă atmosfera satului; trezirea oamenilor la o nouă 
viață, marcată prin profunde transtormări economice, politice, cul- 
turale și de mentalitate. 

La toate aceste întîmplări iau parte deci un număr mare de 
oameni. 

Persoanele care iau parte la acțiunea dintr-o operă literară se 
numesc personaje ale operei literare. 

Ilie Moromete, Bălosu, Birică, Polina, primarul Aristide, învă- 
țătorii, ţăranul Cocoşilă, fierarul Iocan, Maria, sora lui Ilie Moro 
mete, Niculae, Iosif, Dănălache etc. care iau parte la acţiune în 
romanul Moromeţii de Marin Preda, sînt personajele acestei opere. 
In desfășurarea faptelor, aceste personaje ne apar în ipostaze di- 
ferite, acţionînd în mod deosebit, cu atitudini diferite față de în- 
timplări. 


N 


Dintre personajele romanului Moromeţii, Ilie Moromete se re 
marcă în mod deosebit. El este un ţăran mijlocaş, aparent destul de 
înstărit şi are în familie multe ajutoare. Ilie Moromete e un gos- 
podar harnic, echilibrat, înzestrat cu suficiente calităţi care, în alte 

condiţii, i-ar fi permis să ducă un trai mai îndestulat. În viaţă pune 

mare preț pe libertate și independenţă, pe bucuria de a putea sta 
de vorbă „cu un om deştept în stare să glumească inteligent“, este 
sociabil, îi face plăcere să comenteze diferite evenimente. Are adver- 
sitate faţă de cei care vor să se căpătuiască. 

Scopul său este să ducă o viaţă liniștită, bazată pe anumite 
norme morale, moştenite din moşi strămoși. Luptă pentru umani- 
tate în sensul în care o înțelegeau ţăranii în trecut. El stă în cen- 
trul acţiunii romanului. Dar el are un destin dramatic. 

Personajele care stau în centrul acţiunii dintr-o operă literară, 
şi care prin tot ceea ce fac scot în evidenţă ideea operei literare, se 
numesc personaje principale. 

Alte personaje, care nu stau în centrul acţiunii dar prin com- 
portarea lor scot în evidenţă situaţia satului din acea vreme, sînt: 
TȚugurlan, Niculae Moromete, Isosică secretarul organizaţiei de bază, 
Aristide, Ghimpeţeanu etc. 

Personajele care nu sînt în prim plan în desfășurarea acţiunii, 
dar contribuie la reliefarea personajelor principale și la sag 
rea ideii din opera literară, se numesc personaje secunda? 

Din lectura romanului observăm că unele personaje stiai pri- 
vite cu simpatie de către autor — pentru modul în care acționează 
şi gîndesc. Aşa este cazul lui Niculae Moromete sau al ţăranilor 
săraci care Încep să înțeleagă sensul marilor noi prefaceri sociale. 
În schimb, Dănălache e tratat ca un dușman al timpurilor noi. La 
fel este considerat si Geacă. 

Deci, într-o operă literară pot fi personaje principale ṣi secun- 
dare. De asemenea, se vorbește despre personaje pozitive ṣi negative. 
Atît personajele principale cît și cele secundare pot fi pozitive sau 
negative. In unele opere literare personajul este ia uşor de iden- 
tificat. De exemplu, în Ion, romanul lui Liviu anu, persona- 
jul principal este Ion Glanetașu, în Baltagul di hail Sadoveanu 
— Vitoria Lipan, în Un i de şcoală nouă — Marius Chicoş 
Rostogan etc. 


Personajul principal poate fi și un personaj colectiv — masele 
— ca în romanul Răscoala de Liviu Rebreanu. 

Personajele secundare într-o operă literară sint acelea care iau 
parte la acţiune, dar fără a avea rol determinant. Farfuridi, Brin- 
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zovenescu, Un cetăţean turmentat, Pristanda sau Dandanache din 
O scrisoare pierdută de I. L. Caragiale, sint personaje secundare. 


MODUL ȘI MIJLOACELE DE CARACTERIZARE 
A PERSONAJELOR 


AMINTIRI DIN COPILARIE de Ion Creangă (caracterizare fă- 
cută de autor): 


Si mama, cure era vestită pentru năzdrăvăniile sale, imi zicea 
cu zîmbet uneori, cînd începea a se ivi soarele dintre nouri după o 
ploaie îndelungată: „leşi copile cu părul bălan afară şi ride la soare, 
doar s-a îndrepta vremea“. Și vremea se îndrepta după risul meu. 

Stia, vezi bine, soarele cu cine are de-a face căci eram feciorul 
mamei, care și ea cu adevărat stia a face multe și mari minunăţii: 
alunga norii cei negri de pe deasupra satului nostru şi abătea grin- 
dina în alte părţi, înjigînd toporul în pământ, afară, dinaintea ușii; 
închega apa numai cu două picioare de vacă, de se încrucea lumea 
de mirare; bătea pămîntul îau peretele sau vreun lemn, de care mă 
păleam la cap, la mînă sau la picior, zicînd: „Na, na!“ și îndată-mi 
trecea durerea... Cînd vuia în sobă tăciunele aprins despre care se 
zice că face a vint și vreme rea, sau cînd ţiuie tăciunele despre care 
se zice că te vorbește cineva de rău, mama îl mustra acolo, în ai 
focului, şi-l buchisea cu cleștele, să se mai potolească dușmanul. 
mai mult decît atîta: oleacă ce nu-i venea mamei la socoteală cău- 
tătura mea, pregătea, cu degetul îmbălat, puțină tină din colbul 
adunat pe opsasul încălțării; ori mai degrabă lua funingenă de lu 
gura sobei, zicînd: „Cum nu se dioache călcâiul sau gura sobei, așa 
să nu mi se dioache copilasul!“ Si-mi făcea apoi cîte un benchi bo 
gat în Jrunte, ca să nu-și prăpădească odorul! ... Si altele multe 
încă făcea. 


In acest fragment, lon Creangă, el însuși personajul principal 
din detest din copilărie, o înfăţişează pe mama sa, enumerînd 


principalele sale calităţi sufletești: dragostea de mamă, energia 
neobosită, iel enia şi priceperea ei. Aflăm că era o simplă tă- 


rancă neștiutoare de carte, ca atitea altele de pe la mijlocul veacu- 
lui trecut; dar era înzestrată cu o inteligenţă vie, era harnică și de- 
votată copiilor ei, dornică de învăţătură și de viaţă mai bună. 


entru caracterizarea cît mai exactă şi completă autorul dă o 
serie de amănunte pe care le povestește cu mult umor. El justifică 


prin propriile observaţii şi aprecieri impresia puternică pe care o 
făcea mama sa și asupra altor oameni. ' 

Cînd autorul ne vorbește direct despre înfățișarea fizică a per- 
sonajelor din opera sa, despre însuşirile lor pozitive sau negative, 
despre ocupaţia, obiceiurile lor ete. el face o caracterizare directă 
a personajelor. 

Totodată, din modul în care prezintă asemenea trăsături şi în- 
sușiri se desprinde şi atitudinea scriitorului faţă de personajul 
respectiv. 


Caracterizarea personajelor din propriile acțiuni și păreri 

De un emoţionant mesaj patriotic ne par cuvintele lui Stefan 
cel Mare, personajul principal din drama APUS DE SOARE de 
Barbu Ștefănescu Delavrancea. Înainte de a-i încredința tronul fiu- 
lui său Bogdan, bătrinul domn își caracterizează astfel, în puţine 
dar sugestive cuvinte, domnia: 


— Ostași, boieri, curteni, v-am adunat aici să staţi mărturie 
după ce n-oi mai fi. Sunt patruzeci și șapte de ani... mulți și pu- 
tini... de cînd Moldova îmi ieşi înainte cu mitropolit, episcop, 
egumeni, boieri, răzăși și țărani, în cîmpul de la Direptate si cum 
vru Moldova așa vrusei și eu. Că vru et.domn drept, și n-am des- 
puiut pe unii ca să îmbogăţese pe alții. Că vru ea un domn treaz, si 


am vegheat, ca să-și odihnească sufletul ei ostenit... Că vru ea 
ca numele ei să-l ştie și să-l cinstească cu toţii, si numele ei trecu 
granița... Eu am fost biruit la Războieni si la Chilia, Moldova a 


biruit pretutindenea! Am fost norocul, a fost tăria! . 


In această tulburătoare autocaracterizare oratorică nimic nu ni 
se pare nefiresc. În cuvintele lui Stefan trăiește convingerea de ne- 
clintit că toate acţiunile sale au fost dictate de interesele majore 
ale ţării. („Și cum vru Moldova așa vrusei şi cu“). Sint totodată 
surprinse cele două coordonate fundamentale ale politicii sale: con- 
ducerea și apărarea cu vitejie ostășească a independenţei si libertății, 
a celor ce iubesc acest pămînt udat de sîngele strămoșilor şi presă- 
rat cu oasele lor, — numai cu acest preț Moldova putind fi păs- 
trată și lăsată urmașilor. 

Chiar şi din aceste cuvinte puţine, ne dăm seama de adînca 
dragoste de patrie care l-a animat în toate acţiunile sale pe marele 
domnitor și luptător pentru independenţa și binele ţării. 


Caracterizarea personajelor prin mediul apropiat: portul, locuinţa, 
mobilierul 
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Exempliticăm printr-un fragment din NEAMUL ȘOIMĂRES- 
TILOR de Mihail Sadoveanu: 

Vă înșelaţi, prietenilor, răspunse el cu linişte ... Iată biserica. 
Iată ţintirimul. Aicea zac mulţi de-ai mei. Mai încolo e casa în care 
m-am născut... 

Satul cu casele mari acoperite cu stuh, case curate, răzășești, 
se întindea într-o vălcică, sub poală de pădure. Apa Răutului curgea 
pe vale, subțire, limpede, scăzută de secetele verii. Nucii mari se 
ridicau din vii, și un grangur cînta în pacea satului, în lumina di- 
mineţii. 


Femei și fete cu cațaveici de vulpe și cu fuste de lină, dungate 
cu vriste galbene și roșe pe fund negru, veneau la leturghie. Fe- 
meile aveau broboadă cafenie pe cap; fetele erau cu capetele goale 
gătite cu flori de grădină. Unele erau frumoase și spionau cu pri- 
viri agere pe cei trei osteni. 

Veneau și răzeși în urma lor, îmbrăcaţi cu straiele cu care 
aveau obiceiul să iasă la oaste: ciubote de piele roșă, pantaloni largi 
si încrețiți în jurul mijlocului dintr-un şiac cafeniu și ilice negre 
cu nasturi de argint și mânicile largi. Toţi priveau curioși la străinii 
cure intraseră în sat. Se uita și Soimaru cu luare aminte la ei, 
dar nici un obraz nu-i era cunoscut... 


Din acest fragment scurt dar semnificativ, reiese clar că, pen- 
tru caracterizarea personajelor, scriitorul poate recurge și la defi- 
nirea lor prin mediul în care trăiesc, locuinţa, obiectele de care se 
lolosesc, portul, datinile etc. 


Caracterizarea unui personaj de către alte personaje 


Adesea, caracterizarea unui personaj este realizată deosebit de 
plastic și de convingător prin intermediul spuselor altor personaje. 
Despre Ștefan cel Mare, Clucerul Moghilă, unul din personajele 
dramei Apus de soare, de Barbu Ștefănescu-Delavrancea, spune 
sugestiv: Dar îată-l! ... Răsare soarele, și încălzește și pe boieri şi 
pe oase goale fără deosebire, că nimeni nu s-a plins de judecăţile lui 
în vreme de pace, ori că-n războaie n-a sărit unde a fost mai greu, 
însujlețind pe cei cu inima scăzută ... . i 

Alteori efecte şi mai mari în caracterizarea unui personaj se 
realizează prin intermediul dialogului între alte două personaje. Un 
exemplu în acest sens ne oferă tot în Apus de soare, dialogul dintre 
stolnicul Drăgan şi jitnicerul Stavăr, amîndoi referinduzse la modul 
in care Ştefan înțelegea să apere și să împartă dreptatea. Spusele 
celor doi boieri apar cu atît mai convingătoare cu cît ei nu-l iu- 
besc pe erou. 


77, 


STOLNICUL DRĂGAN: A fost bun... nu zic... 

JITNICERUL STAVĂR Și drept... 

STOLNICUL DRAGAN: Cu ţara, da... 

JITNICERUL STAVAR: Pe noi ne-a cam scuturat ..... 

STOLNICUL DRAGAN: Boieri, răzăși, ţăran supus, era tot una în 
fața lui. š 

JITNICERUL STAVĀR: Moșiile le împărțea numai la ostasi... 

STOLNICUL DRAGAN: Din supuşi îi făcea răzăşi, din răzăsi bo- 
ieri sadea... 

JITNICERUL STĀVAR: Ce era boierul de sfat Cosma Serpe? Ni- 
mic. Un răzăș. După bătălia de la Cosmin, îl boieri. si-dcum e 
în divanul tării... 


Caracterizarea personajelor prin felul lor specific de a vorbi, in- 
dividualizarea prin vorbire 

Un excelent exemplu de autocaracterizare prin vorbire ni-l 
oferă Rică Venturiano din comedia O noapte furtunoasă de I. L. Ca- 
ragiale. Iată un fragment din actul II, scena 2: 


RICA: — Da; chiar de atunci seara, cînd privirile noastre s-au în- 
tâlnit, am citit în ochii tăi cei sublimi că și tu corespunzi la amoarea 
mea. M-am luat după tine chiar în seara aceea pînă la Stabilimeni 
Simțeam că mitocanul de cumnatu-tău mă mirosise, știa că mă tiu 
după voi; și, abandonîndu-mă curajul de-a mai umbla într-o stradă 
fără lampe gazoase, m-am întors îndărăt, pentru că-mi era frică să 
nu păț vr-un conflict cu. mitocanul. Alaltăieri seară, amoarea mi-a 
inspirat curaj, m-am ținut după voi pînă în această suburbie, la 
colțul stradei; dar cînd să-ți văz justuminte adresa, mi-a tăiat dru- 
mul niște câini. Cînd am aflat că sezi pe aci, te-am căutat la ne 
murire şi m-am informat la băiatul de la cherestegeria lui cumna- 
tu-tău cum stai cu familia ta. Am aflat că acum ești liberă, ti-am 
scris prima mea epistolă într-un moment de inspirațiune, ai primit-o, 
mi-ai răspuns să viu, și am venit... pentru că să-ți repet că: nu, 
orice s-ar zice și orice s-ar face, eu voi susținea sus şi tare, că tu 
ești aurora care deschide bolta înstelată într-o adoraţie poetică 
plină de... 


Această declaraţie orală se completează de minune cu textul 
scrisorii pe care Rică o trimisese Ziţei, şi care acum îl recită în 


parte, cu puţine modificări, în fața Vetei, în Scena IV din actul I: 


Angel radios! De cînd te-am văzut întîiași dată și pentru prima 
oară mi-am pierdut uzul rațiunii... Te iubesc la nemurire. Je vous 
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aime et je vous adore: que pretenez vous encore? Inima-mi palpită 
de amoare. Sint într-o poziţiune pitorească și mizericordioasă și 
sufăr peste poate. O da! Tu ești aurora sublimă care deschide bolta 
azurie într-o adorațiune poetică infinită de suspine misterioase, 
pline de reverie și inspirațiune, care m-a făcut să-ți fac aci anexata 
poezie: 


„Eşti un crin plin de candoare, eşti o fragilă zambilă, 
Eşti o rosă parfumată, ești o tînără lalea! 

Un poet nebun și tandru te adoră, ah! copilă! 

De-a lui poziţiune turmentată fie-ţi milă: 

Te iubesc la nemurire şi-ţi dedic lira mea! 

Al tău pentru o eternitate și per toujours“ 


Chiar fără să cunoaştem și alte date biografice despre Rică 
Venturiano, ne-am putea da seama cu uşurinţă că e un mic func- 
ţionar de acum un veac, dornic să impresioneze prin „cultură“, 
aobleţea și „talentul“ lui, dar care, de fapt, nu posedă nici una din- 
tre aceste calităţi. 5 

Nepotrivirea dintre ceea ce este și ceea ce vrea să pară se vede 
clar din ambele sale moduri de exprimare orală şi scrisă. Vrind 
să pară cult, Rică Venturiano, întrebuințează cuvinte însușşite su- 
perlicial, al căror sens însă nu-l cunoaşte. Uneori înşiră bombastic 
pleonasme — cuvinte cu același înțeles: „întiiași dată, pentru prima 
oară“, „al tău pentru eternitate și per toujours“. Alteori folosește 
un cuvînt în locul celuilalt, deși sensul lor este deosebit. El între- 
buinţează „a corespunde“ pentru „a împărtăși“, crezînd că a „co- 
respunde“ are același sens cu „a răspunde“, „lampe gazoase“ în loc 
de „lămpi cu gaz“, „poziţiune turmentată“ în loc de „situaţie chi- 
muită“ etc., etc. ... 

Superficialitatea culturii îl face să detormeze pretenţios cuvin- 
tele: „Stabiliment“ pentru local sau restaurant, „amoarea“ în loc 
de „amor“ sau „iubire“. În loc de scrisoare el folosește cuvintul 
„epistolă“, în loc de „înger“ cuvîntul „angel“, „rosă“, pentru „roză“, 
cuvinte folosite atunci de unii scriitori sub influența curentului la- 
tinist. Tot superficialitatea trădează şi ortografierea greșită a unora 
din cuvintele franțuzești la care Rică Venturiano recurge tocmai 
pentru a-şi dovedi „cultura“. 

Întrebuinţarea franțuzismelor vădește tendința spre cosmopo- 
litism, disprețul pentru exprimarea limpede, clară a poporului, tră- 
sătură caracteristică micii burghezii în ascensiune, din care face 
parte Rică Venturiano. 
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Lipsa de legătură între conţinut şi expresie iese și mai puternic 
în evidenţă din îmbinările ridicole, ca: „poziţiune pitorească și mi- 
zericordioasă“ în care tînărul îndrăgostit declară că se află 
compararea Ziţei cu „Aurora sublimă“. 

„Aici anexata poezie“ — formula tipică de stil administrativ — 
folosită într-o scrisoare de dragoste trădează ocupaţia de mărunt 
funcţionar a lui Rică Venturiano, tocmai cînd voia să se afirme ca 


sau 


? 


poet în fața Ziței. 

Restul vocabularului: „mitocanul“, „cumnatu-tău“, „mă miro- 
sise“, „mă țin după voi“, „abandonîndu-mă“, „conflict“ (folosit gre- 
şit), „amoare“, „justaminte“, „angel“, „mizericordioasă“ alcătuieşte 
un amestec de jargon de mahala cu neologisme folosite greșit. Un 
astfel de vocabular arată adevărata poziţie socială a personajului, 
lipsa de cultură și posibilitățile intelectuale destul de reduse. 


Prin modul exprimării se pot caracteriza şi convingeri, idealuri, 
sentimente înalte care definesc noblețea sufletească și patriotismul 
unor personaje. lată, de pildă, două scurte fragmente din romanul 
UN OM ÎNTRE OAMENI de Camil Petrescu: 


„Trebuie să facem tot ce stă în puterile noastre ca să răspîndim 
revoluţia, să chemăm la viaţă slobodă straturile cele mai adinci ale 
poporului ... Numai în ziua în care plugarul va cunoaște și va în- 
țelege revoluția, va vedea că ea îi dă lui, celui oropsit, ceea ce nici- 
odată nu i-a fost dat de nici o stăpinire, se va face lumină în mintea 
wi... Treaba este de lămurire a poporului, care trebuie făcută de 
comisari aleși de noi... Acești comisari cată să fie înflăcăraţi de 
ideea revoluţiei și de aceea să fie aleși dintre cei mai inimoși cău- 
zași, iar cuvîntul lor trebuie să poarte focul revoluţiei de la sat 
pînă în colțurile cele mai depărtate ale tării...“ 

— Cinstit guvern, îngăduiţți-ne şi nouă, obidiţilor, oropsiţilor 
de pină acum, să vă spunem două-trei cuvinte strămoșești. V-am 
adus aceste flori de cîmp ca ele să înflorească legea cea nouă ce 
ați dat... Ia din mâna unui sătean tînăr un buchet de rosmarin, 
maci și singer, pe care îl dă sfios lui Eliade care-l trece lui Hagi 
Curte. Iertaţi-ne de îndrăzneală . . . 

Cuvintele lui cuminţi, neobişnuiţi de simple în asemenea îm- 
prejurări tulbură adînc pe cei de faţă. 

Eliade, care era în picioare, tușește ca să-și dreagă glasul şi 
să se facă ascultat, apoi vorbeşte solemn. 

— Fraţi săteni, cînd providenta sublimă si-a coborit ochii asu- 
pra nimicnieiei noastre, și ne-a turnat în sînge harul ei, noi ne-am 


i 
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zis: Nimic pentru noi, totul pentru poporul român, pentru acești 
arhangheli, care sînt fraţii noștri săteni. 


În primul fragment Bălcescu vorbește cu înflăcărare, sinceri- 
tate și hotărire, conştient de calea pe care trebuia să o urmeze 
mișcarea de la 1848 pentru a izbîndi, conștient de rolul poporului 
în revoluţie şi de "necesitatea de a răspîndi ideea revoluţionară în 
cele mai îndepărtate colțuri ale ţării. Cuvintele pe care le folo- 
seşte Bălcescu sînt simple. Fraza este însă bogată, exprimînd adîn- 
cimea sentimentelor. Cerinţele revoluţiei sînt redate prin cuvinte 
hotărite, avînd forţa unor imperative care trebuie îndeplinite cu 
orice sacrificiu. Cititorul îşi dă seama fără greutate că un personaj 
care vorbește astfel nu poate fi decît un om cu o mare bogăţie 
sufletească, crezînd. sincer în victoria luptei pentru cauza revolu- 
tiei. 

Alte convingeri sînt reliefate prin felul cum vorbeşte Eliade, 
atunci cînd răspunde felicitărilor în numele guvernului provizoriu. 
Dacă Bălcescu este conștient de rolul determinant pe care îl are 
poporul în revoluţie, Eliade, deşi la rîndul lui priveşte cu simpatie 
masele de ţărani, consideră eronat revoluţia ca dar al providenței, 
coborit asupra cîtorva aleşi destinaţi să conducă masele. Se pre- 
figurează opoziţia dintre o atitudine progresistă, autentice revolu- 
ționară (Bălcescu) și una idealistă, anacronică (Eliade). 

Respectind specificul vorbirii personajelor, autorul sugerează 
informaţii despre convingerile lor filozofice, despre mediul social 
căruia aparţin, despre gradul lor de cultură, despre înzestrarea lor 
intelectuală și sufletească, despre atitudinea lor în fața probleme- 
lor, în faţa vieţii. 


6 — Elemente de teorie literară pentru elevi 81 


MODUL DE EXPUNERE ÎN OPERA LITERARĂ 


Pentru a concretiza tema şi a pune în lumină ideea operei, 
scriitorul își alege un 'anumit fel de a înfățișa faptele, un anumit 
mod de expunere. 

Sînt- cunoscute trei moduri fundamentale de expunere: nara- 
iunea, descrierea și dialogul. 


NARAȚIUNEA 


Modul de expunere prin care autorul povesteşte o întîmplare 
sau un şir de întîmplări în desfăşurarea lor treptată se numește 
naratiune. 

Este o modalitate literară care aparține genului epic. 

Naraţiunile pot fi scrise în versuri (balada, poemul, epopeea 
ete.) sau în proză (reportajul literar, schița, nuvela și romanul). 

Naraţiunile se caracterizează prin caracterul lor cuprinzător: 
scene de dialog alternează cu, relatări care rezumă acţiunea. 

Evenimentele narate se petrec în anumite locuri, ceea ce face 
necesară și prezenţa unor elemente descriptive în alcătuirea nara- 
țiunii. 

Faptele și personajele sînt proiectate, de obicei, în trecutul 
mai apropiat sau mai îndepărtat. 

Pentru a le aduce în prezent se folosește dialogul. 

Între naraţiune si viață trebuie să existe întotdeauna o cores- 
pondenţă. Dar fidelitatea faţă de viaţă, față de realitate, nu, tre- 
buie judecată după precizia cutărui sau cutărui detaliu. Lumea na- 
rată însă de autor trebuie să fie veridică, verosimilă, într-un anu- 
mit fel posibilă. Ilustrăm virtuțile naraţiunii prin cîteva fragmente 
din MEŞTERUL NICU, de Alexandru Vlahuţă. 

„Cu acul ne-a crescut pe toţi, biata mama. Și o dată n-am 
auzit-o plingindu-se ori blestemind ori spunînd vreo vorbă rea. S-a 
trudit, sărăcuța de ea, și-a învățat singură să citească și să scrie 
ca să ne poată învăța și pe noi puțină carte. Că ce școli erau pe 
vremea aceea? 
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Din cuibusorul acesta bătut de vînt s-a ridicat marele Grigo- 
rescu.... Singur s-a ridicat. Era un copilaș plăpînd, naiv, sfios, care 
se uita la lucruri şi la oameni cu niște ochi mari, pururea între- 
bători... 

Copil sărac, fără nici un sprijin, la vârsta de paisprezece ani, 
Grigorescu îşi propune să plece la Paris... j 


f Ajuns acolo, cu mari greutăți, începe să facă studii de copaci 
în pădurile din jurul Parisului timp de trei ani. 

Cu alți tineri, deschide o expoziție, în toamna anului 1866. 
Împăratul Napoleon al treilea, vizitind expoziția cumpără din 
lucrările lui Grigorescu o creangă de măr înflorit și altele. A doua 
zi toate tablourile lui erau vindute. Lumea se întreba: „Cine-i?“ 

Cel care a aflat mai tîrziu noutatea aceasta și cel care a ui- 
tat-o mai curînd a fost Grigorescu. 

Si îl cuprinde dorul de țară. 

De ce nu rămii la noi? îl întrebau prietenii. Rămii la noi, 
ai să fii iubit, sărbătorit de toti... 

El, visător, clătina din cap: „De aţi ști voi ce Jrumoasă-i țara 
mea!“ 

Si plecă . .. 

În 1862 deschide cea dintii expoziţie în țară. 

Erau flori, luminişuri de pădure, fagi și mesteceni, case,... 
ciobani din Moldova, țărance de la Rucăr, erau ceruri minunate, 
strălucitoare dimineţi de primăvară și dulci amurguri de toamnă... 
Și toate trăiau, în toate era suflet, aer, lumină și tristeţe. 

1377... Pictorul liniștii, al bunătăţii și blîndeţii, pictorul lu- 
minii şi al cerului albastru e chemat să cînte întunericul și viforul 
morţii. În rînd cu soldații, înfruntînd moartea, a privit de aproape 
toate grozăviile războiului și a înțeles cine sînt adevărații eroi și 
lor le-a închinat toată iubirea și toată admirația sufletului lui; pe 
ei, pe opincarii aceia uscați care se zvircoleau în braţele morţii, 
pe ei, mai ales, i-a făcut nemuritori în preţioasa lui operă. 

Minunată este opera marelui Grigorescu! 

Cine vede chiar o singură dată pinze cu „„Ţărancă torcând“, 
„Car cu boi“, „Atacul de la Smârdan“, „Santinela“ etc. nu le uită 
niciodată ... 


Pentru a concretiza tema şi a pune în lumină faptele și ideea 
operei, autorul a ales un anumit fel de a înfățișa episoadele, un 
anumit mod de expunere — a recurs la naraţiune. El a precizat 
timpul și locul în care se petrece acțiunea, apoi a prezentat per- 
sonajul principal şi celelalte personaje, trăsăturile de caracter şi 
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ideile lor, folosind diferite mijloace de caracterizare. Astfel a pre- 
gătit cititorul pentru înţelegerea întîmplărilor prin care se reali- 
zează obiectivul lucrării — şi anume evocarea personalităţii lumi- 
noase a marelui nostru pictor Nicolae Grigorescu. Faptele sînt re- 
date în ordine succesivă. 

Povestitorul poate nara fapte la care a participat sau despre 
care ja aflat de la alţii. Uneori el povesteşte chiar în faţa celor care 
au luat parte la întîmplare. Aceștia trăiesc cu ajutorul povestirii 
diferitele momente pe care le văd /desfășurîndu-se din nou ca pe 
ecran. Momentele principale rămîn mai multă vreme sub ochii pri- 
vitorului, iar cele neînsemnate trec repede, cum apar și dispar de- 
taliile unui peisaj în goana trenului. Din cînd în cînd povestitorul 
întrerupe firul acţiunii şi se opreşte pentru a face aprecieri per- 
sonale, pentru a explica diferitele cauze ale întimplării sau pentru 
a prezenta personajele acţiunii. Alteori, pentru a fi mai convingă- 
tor, reproduce întocmai cuvintele umor personaje, apoi reia şirul na- 
rațiunii. Cu ajutorul naraţiunii se realizează și lucrări cu structuri 
și proecupări specifice: 

l. Autobiografia — autorul vetrasează prin fapte și întîmplări 
caracteristice istoria propriei sale vieţi. Exemplu: Amintiri din co- 
pilărie de Ion Creangă. 

2. Biografia — autorul are în vedere persoana altcuiva; un 
roman biografic conturînd wiaţa și activitatea lui Bălcescu este 
Un om între oameni de Camil Petrescu. 

3. Amintirea — autorul are în centrul preocupărilor persoana 
și experienţa sa de viaţă, sau se referă și la alte persoane apropiate 
ori binecunoscute, dar povestește numai fapte şi întîmplări semni- 
ficative. Din prima categorie face parte Amintiri din copilărie de 
Ion Creangă, iar din a doua pot fi amintite evocările lui Nicolae 
Iorga din Oameni care au fost. 

4. Povestirea — o, naraţiune alcătuită dintr-un întreg ciclu de 
povestiri creează Mihail Sadoveanu în Hanul Ancuţei. 


DESCRIEREA 


O remarcabilă mostră de descriere ne-o oferă un fragment din 
PORȚILE-DE-FIER, de Al. Vlahuţă: 


Soarele scapătă spre asfinţit. Crestele munţilor par aprinse. 
Încet, se desfac și s-aștern pe văi perdele de umbră. 

Înaintea noastră, pe luciul plumburiu al apei, se, îvește-n 
curmeziş mai întîi o dungă, o coamă gălbuie și creață. Ne apro- 
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piem de pragul gherdapurilor. Dunărea începe să vijiie minioasă, 
— e un zbucium ș-un clocot de valuri dintr-un mal în altul. Peste- 
adincimi se fac ochiuri mari, cari rotesc în loc. Ici apa se scufundă, 
bolborosind, ca suptă de gura unei viîltori, colo se umflă, se bur- 
duşește şi urlă făcînd clăbuci, bătindu-se de stînci cari nu se văd. 

Vaporul merge mai încet, mai cu pază. Patru oameni stau la 
roata de la cîrmă; amîndoi comandanții sînt pe punte, în picioare, 
cu ochii ațintiți înainte: trecem printre gherdapuri. Dunărea mu- 
geste mai tare. Cu ochii închişi, te-ai crede într-un codru pe-o 
vijelie cumplită. Din fundul ei se-ntind, pe sub valuri, nenumărate 
brațe de piatră, gata s-apuce vasul și să-l farme-n bucăţi la cea 
mai mică, nebăgare de seamă. Aici, sub volbura asta de valuri, e 
încheietura Balcanilor cu Carpaţii. Peste pumnii lor încleștaţi, Du- 
nărea se aruncă furioasă, rupind cu zgomot cele din urmă stăvi- 
lare ce i se mai ridică-n cale. Și în vălmășagul acestei ciocniri de 
titani, fiecare val pare că strigă, fiecare stîncă pare că se mișcă. 
Deodată apa lunecă de pe zăgazul colțuros şi se întinde cu o pinză. 
Lupta, năprasnica luptă dintre cei doi uriași, cari de aici încolo 
iuu a purta străjile României, s-a încheiat. Munţii, învinşi, se dau 
Ja o parte. Zarea se deschide. Din stinga, de sub curmătura unui 
leal, vine rîul Bahna să întîmpine, să salute sosirea marelui flu- 
viu la pragul țării, cu al cărei pămînt și destin se leagă pentru 
totdeauna. Din ce depirtări scoboară și cît a luptat Dunărea ca 
să străbată-ncoace! A bătut, şi „„Porțile-de-Fier“ s-au deschis în 
fata puterii eterne a valurilor ei. 

Acum vuietul contenește — biruitoare, apa s-așază între ma- 
uri, potolită, netedă ca o oglindă. Carpaţii își împing spre miaz- 
noapte îmălțimile îmvălite în codru. Citeva stînci curioase își mai 
ridică, din desișul verde, capetele pleșuve, ca si cum ar vrea să 
mai privească o dată la potopul acesta călător, căruia nimic nu 
i-a putut sta împotrivă. 


Descrierea Porţile-de-Pier face parte din volumul de călătorii 
u lui Al. Vlahuţă intitulat România pitorească. Scriitorul se opreşte 
cu admiraţie asupra unuia dintre cele mai frumoase meleaguri ale 
patriei, urmărind „ciocnirea de titani“ dintre două maiestoase 
Jemente ale naturii: Dunărea și munţii. 

Peisajul natural i se pare scriitorului o adevărată luptă dintre 
două ființe: Dunărea’, începe să vijiie mînioasă, urlă făcînd clăbuci, 
bătindu-se de stînci care mu se văd“, iar Balcanii şi Carpaţii își 
tn „pumnii lor încleștaţi“. Biruinţa fluviului este salutată de riul 
Bahna, care se iveste de sub curmătura unui deal, marcînd unirea 
<lestinului marelui fluviu cu al pămîntului ţării. 


ao 
eo] 


Prin frumusețea limbii, prin sentimentele pe care mi le tre- 


zește, Porţile-de-Fier este una din descrierile cele mai reusite ale 
scriitorului. l 


fi esta Munţilor 


D 
Prezentind în seci da meșteșugite un aspect al naturii patriei, 


wpaţi, a Dunării la Porţile-de-Fier, seriito- 


rul 4 Vlahuţă 1 i o descriere artistică a acestor meleaguri | 
aguri. 


le alai poate prezenta sugestiv asemănările și deosebirile | 


dintre 'două personaje, realizînd astfel o paralelă. De exemplu în | 


EMI 


NESCU ȘI CARAGIALE de Ioan Slavici 


Doi oameni în multe privinte foarte deosebiți, care se căutau 


unul pe altul și se bucurau cînd puteau să petreacă un ceas-două 
împreună. Era o plăcere nu numai pentru dînsii, ci şi pentru ori- 


cine, 


Eminescu n-avea ochi pentru asemene 


care vedea cum petrec împreună. |...] 


amănunte din lumei 


în mijlocul căreia se afla. Orisicît de multă mea si orișicit de mare 
gălăgie ar fi fost împre, jurul lui, el nu se abătea de la cele ce se 


petrec în sufletul său. Zgomotul 


dar 
stee- 
sirul 
dea 


l și forfoteala îl supărau, ce-i drept 
nu-l scoteau din ale lui. Îi era fără îndoială mai pe plac să 
nir-un colț liniștit ori să se plimbe pe la locuri dosnice, dar 
gîndurilor nici în mijlocul celei mai mari gălăgii nu şi-l ian 


și discuţiunea odată începută o urma cu acea limpezime în 


toate împrejurările. 


| „Era însă ceva ce-l stingherea și pe el. Luna ivită pe cîmpul 
senin al cerului, asfinţitul soarelui, farmecele zorilor de zi liniștea 
sărbătorească a nopții de vară, viscolirea zilelor de iarnă. furtuna 


ori v 


ederile ce se desfăsoară în fața celui urcat în luminoasa culme 


de munte, aceste-l făceau să-și îndrepteze în afară luarea aminte 
Dă . SS TEE 7 p t 

{ Prin fața lui Caragiale, ivirile de felul acesta treceau nebăgati 

în seamă — ca lucruri firești, de sine înţelese, lipsite de farmec 


Textul lui Ioan Slavici prezintă două caracterizări care nu sint 


decît 


plementaritatea celor două caractere, de unde prietenia 


care 


părelnic independente, paralela reliefînd mai degrabă com 
strînsă 
i-a legat pe marii noștri Caragiale și Eminescu. În felul acest 


Le 


Slavici reuşeşte să pună în lumină figura celor doi prieteni ai săi 
cu ce au ei mai specific si mai interesant. 


O asemenea comparație se poate face nu numai între doi 
oameni, cl și între operele literare etc. 


Modalitatea prin care arătăm asemănările şi deosebirile exis- 


tente 
rare 
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ete, se numeşte paralelă 


între două sau mai multe persoane, fenomene, opere lite- 


În lirică, descrierea conturează cadrul speejfic în care se des- 
făzoară trăirile sufleteşti ale eroului. [În epică, tipurile cele mai 
săspîndite de descriere sînt: peisajul, portretul, descrierile inte- 
vioare etc. 

ERRE (modul) prin care scriitorul zugrăvește un aspect din 
natur fiinţă sau un lucru, cu trăsăturile lor caracteristice, se 
nume A T scriere. 


Cu toate că poezia propriu-zis lirică nu recurge îndeobşte la 
descriere, unele fragmente sau porțiuni se pot realiza prin inter- 
mediul descrierii; un astfel de fragment, descriind tulburător viața 
satului în momentul înserării conține și SARA PE DEAL de Mihai 
Eminescu: 


Sara pe deal buciumul sună cu jale, 
Turmele-l urc, stele le scapără-n cale, 
Apele pling, clar izvorînd în fîntine; 

Sub un salcîm, dragă, m-aștepți tu pe mine. 


Luna pe cer trece-așa sfintă şi clară, 

Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară, 
Stelele nasc umezi pe bolta.senină, 

Pieptul de dor, fruntea de gînduri ţi-e plină. 


Norii curg, raze-a lor şiruri despică, 
Stresine vechi cusele-n lună ridică, 
Scîrţiie-n vint cumpăna de la fintină, 
Valea-i în fum, fluiere murmură-n stină. 


Si osteniți oameni cu coasa-n spinare 
Vin de la cîmp; toaca răsună mai tare, 
Clopotul vechi împle cu glasul lui sara, 
Sufletul meu arde-n iubire ca para 


Ah! In curind satul îm vale-amuţește; 

Ah! În curînd pasu-mi spre tine grăbeşte: 
Lângă salcîm sta-vom noi noaptea întreagă, 
Ore întregi spune-ţi voi cît îmi ești dragă. 


Ne-om răzima capetele-unul de altul 

Si surîzind vom adormi sub înaltul, 
Vechiul salcîm. — Astfel de noapte bogată, 
Cine pe ea n-ar da viața lui toată? 
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Eroul liric este cuprins de emotia întilnirii apropiate. Această 
emoție leste sugerată de percepții și senzaţii — natura însăși fiind 
receptată sub unghiul farmecului dureros din sufletul poetului 
Determinările apar încă din primul vers, referitoare la timp, spa- 
țiu și atmosferă: Sara, pe deal, buciumul sună cu jale... 

În primele patru strofe şi jumătate din cele șase ale poeziei 
asistăm la un tablou în permanentă mişcare, sugerat de verbe la 
timpul prezent: turmele urcă, stele le scapără în cale, în timp ce 
se aude plînsul apei „clar izvorînd în fiîntîne“ etc. Strofa a doua 
debutează printr-un vers care dă o dimensiune cosmică melanco- 
liei. și mișcării: Luna, pe cer 'trece așa sfintă si clară... Cele două 
epitete sfîntă şi clară transformă peisajul într-unul de basm, un 
peisaj plin de strălucire. Privirea iubitei este redată printr-o còm- 
paraţie voalată: Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară. Din nou 
se revine la descrierea cadrului cosmic: Stelele nasc umezi pe bolta 
senină. Aici avem de fapt și o licență poetică voită „stelele. 
umezi“ care ne determină să raportăm efectul la substantivul cu 
care pare să se acorde prin gen — la ochi. Aceste noi elemente 
cosmice sugerează și dimensiunea dramatică a stării sufletești 
iubitei: Pieptul de dor, fruntea de ginduri ţi-e plină. 

Strofa a treia reia descrierea 'panoramei vaste a cerului, ofe- 
rind o impresionantă luptă între umbre şi lumini, între nouri și 
raze, şi dintr-o dată perspectiva se. schimbă, apărind valea, satul 
un sat vechi după cum rezultă din epitetul „vechi“ pus lîngă stre- 
șine“: „Streşine vechi casele-n lună ridică“, auzindu-se doar trep- 
tat cum Scîrţiie-n vint cumpăna de la jintină / Valea-i în fum, 
fluiere murmură-n stină“, iar strofa a patra continuă mişcarea dir 
sat: oameni cu coasa-n spinare | Vin de la cîmp... Se apropii 
momentul cînd eroul liric își va întilni iubita: ... toaca răsună mai 
tare || Clopotul vechi împle cu glasul lui sara. Printr-o propoziţie 
declarativă este redată şi starea afectivă a eroului: Sufletul meu 
arde-n iubire ca para. Nerăbdarea și emoția apropierii este redată 
prin două exclamaţii: Ah! în curînd satul în vale-amuţeşte. | Ah! 
în curînd pasu-mi ispre tine grăbeşte. Aceste două versuri sînt con- 
stituite pe baza unui paralelism sintactic. Verbele amuţește şi gră- 
beşte cu sens contrastant, fiindcă primul redă liniştirea treptată, 
în timp ce al doilea mişcarea crescîndă. 

Acţiunea va fi transpusă în planul viitorului: Lângă salcâm 
sta-vom noi noaptea întreagă, | Ore întregi spune-ţi-voi cît îmi 
ești dragă. 

Expresia „noaptea întreagă, ore întregi“ indică dorinţa de di- 
latare a timpului în care se consumă această idilă pură, castă. O 
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dilatare valorică, desigur, de vreme ce eroul liric este gata să-și 
dăruie întreaga viaţă în schimbul bogăției acestei nopţi. 


Descrierile apar în operele literare ori de cite ori creatorul 
doreşte să înfățișeze cadrul în care se desfăşoară acţiunea sau să-l 
ajute pe cititor să-și reprezinte personajele care iau parte la ac- 
Hune. 

Uneori o lucrare literară este în întregime o descriere, redînd 
puternica impresie pe care natura, un aspect din mediul social, 
chipul unui om sau un obiect semnificativ a produs-o asupra 
scriitorului: 

Descrierea cuprinde mai multe tipuri cu structuri şi cu carac- 
teyistici bine definite: 1) tabloul; 2) portretul; 3) caracterizarea; 
4) paralela compoziţională; 5) antiteza compozițională. 

Criteriul 'care stă la baza acestei tipologii îl formează speci- 
îicul datelor asupra cărora se opreşte autorul. 

l. Tabloul este un tip de descriere care înfăţişează prive- 
liști, obiecte și fenomene din natură văzute ca un tot armonios, 
unitar. Exemplu: Valea Bisocei, zugrăvită de Al. Odobescu. 

Elementele componente ale unui tablou: — tema tabloului, o 
formează priveliști, obiecte și fenomene din natură. Aceste prive- 
listi, obiecte și fenomene apar, grupate într-un tot armonios și or- 
ganizate într-o viziune unitară, de ansamblu, mai largă sau mai 
limitată, în funcție de perspectiva din care le priveşte scriitorul. 
Scopul urmărit este acela de a sugera idei, ginduri, și stări sufle- 
teşti, care, trăite de scriitor, sînt comunicate cititorului prin inter- 
mediul elementelor din tablou. 


Tabloul literar poate fi realizat sub formă de proză sau în 
versuri. Citeva exemple: Zburătorul de 1. H. Rădulescu, În Munţii 
Neamţului de Calistrat Hogaș, Oaspeţii primăverii de V. Alecsandri. 

2. Portretul este o descriere care înfăţişează însuşirile fizice 
şi morale ale unei persoane. 

Un exemplu de portret excepţional este cel pe care îl face 
cronicarul Grigore Ureche lui Ştefan cel Mare. 

O varietate a portretului este autoportretul — creaţie literară 
în care scriitorul își concentrează atenţia asupra lui însuşi, ob- 
servă și fixează trăsăturile care í se par esenţiale şi definitorii 
pentru felul de a fi și de a se comporta la untmoment dat. 

Găsim autoportrete în operele literare cu caracter biogra- 
fic şi apar fie independent, ca o lucrare autonomă (de pildă poe- 
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zia Autoportret de Lucian Blaga), fie integrate în conţinutul operei 
(de exemplu în Amintiri din copilărie de Ion Creangă). 

3. Caracterizarea este o descriere înfățişind însușirile tipice, 
care definesc un obiect, o persoană, o realitate social-istorică, e 
lucrare științifică sau literară. 

Caracterizarea are în vedere multe obiective: oameni și acti- 
vități omenești, evenimente și epoci istorice, orînduiri şi clase so- 
ciale, operele literare și științifice, obiecte etc. 

În caracterizare se recurge la selecţie, alegîndu-se numai în- 
suşiri generale și tipice, care sint esenţiale şi definitorii: ele sint 
prezentate gradat, în ordinea importanţei lor, în aşa fel încît să 
releveze cele mai expresive, hotăritoare și definitorii fapte. 

Caracterizarea are scopul de a informa și instrui. 


Caracterizarea se deosebeşte de portret prin: 


a) Portretul este individual și Caracterizarea are o arie mai 


are o arie de preocupări re- vastă de preocupări — ea poate 
strînse; se ocupă numai de cuprinde pe lîngă persoane 


persoane singulare ca indivi- individuale — grupuri de oa- 
dualităţi într-un anumit mo- meni, clase sociale, instituții, 
ment al vieţii lor; orînduiri sociale, evenimente și 
epoci istorice, lucrări literare și 

b) Portretul înfățișează însusi- științifice etc. 
rile fizice şi morale ale unei Caracterizarea face o selecţie 


persoane într-o enumerare cît între însuşiri — alege și scoate 
mai completă, exhaustivă în relief acele însuşiri care sint 
chiar; esenţiale, tipice și definitorii. 


4. Paralela este un tip de descriere care pune față în fa 
două persoane, două realități social-istorice sau două clase, două 
idei; se compară una cu alta și se arată asemănările şi deosebirile 
existente între ele. O paralelă între două personalităţi istorice faci 
Al. Russo, atunci cînd pune față în față pe Decebal cu Ştefan 
Mare. Paralela apare folosită ca un mijloc de comparaţie. Decebal 
şi Ştefan cel Mare se aseamănă: 

- ca oameni: amîndoi sînt personalități istorice puternice, 
cepţionale, intrate în istorie prin faptele lor, amintite cu dragoste și 
admiraţie de urmaşi; 

— prin țelul urmărit: amindoi au luptat eroic, închinindu-și 
viața luptei, pentru independența ţărilor lor, întruntind dușmani 
incomparabil mai puternici decit ei; 

— prin destinul ţărilor pe care le-au condus: după epoca de 


a 
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Ej 


nălțare și de glorie, avută pe timpul lor, atit Dacia cît și Moldova 


Î 
îsi pierd independența. 


Intre cei doi există ṣi deosebiri: 


— prin întinderea spațiului pe care şi-au desfăşurat activita- 


tea; Ştefan apără o arie teritorială mai restrînsă — Moldova în- 
truntindu-se cu puternicul Imperiu Otoman. Decebal „apără o în- 
tinsă arie teritorială — Dacia — împotriva celui mai puternic im- 


periu din lume pe vremea aceea, Imperiul Roman; 
— prin modul cum au rămas în amintirea urmaşilor: Stefan 
figură precisă, bine cunoscută, în timp “e chipul lui Decebal ră- 
nine învăluit în ceaţă, multe atribute ale personalităţii lui pier- 
zîndu-se în negura istoriei. Z 

5. Antiteza compozițional este un tip de descriere care pune 
față în față două fapte, două persoane, două realități sociale, două 
venimente sau epoci istorice, se compară una cu alta iar accentul 
ade pe deosebirile existente între ele. 

O antiteză între personaje istorice înfăţişează poetul George 
Coşbuc in balada Pașa Hassan punîndu-i față în faţă pe Mihai 
Viteazul și pe Paşa Hassan. Pe antiteza dintre figurile luminoase 
We înaintaşilor şi nevrednicia contemporanilor își întemeiază Mi- 
hai Eminescu construcţia poeziei Epigonii. 

Antiteza se aseamănă cu paralela prin faptul că ambele pun 
față în faţă fapte, persoane sau realităţi social-istorice, definesc si 
stabilesc însuşirile lor caracteristice, apoi le compară unele cu altele. 

Deosebirile dintre paralelă și antiteză sînt însă marcate: 


a) Prin paralelă se compară fap- Prin antiteză se pun faţă în faţă 
tele cu preocuparea deaarăta şi se confruntă faptele cu vă- 
atit asemănările cît și deose- dita preocupare de a stabili nu- 
birile; mai deosebirile existente; se 

pune accentul hotărîtor pe deo- 
sebiri. i 

b) Prin paralelă se înregistrează În antiteză, dimpotrivă, se face 

și se descriu însușirile în mod uz de hiperbole — -se exage- 


ODI 


biectiv, chiar atunci cînd se vează intenţionat dimensiunile si 
face cu căldură. însuşirile lucrurilor, spre a su- 
blinia cît mai pregnant deosebi- 
rile dintre ele. l 
Antiteza are o largă utilizare 
în operele literare 
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DIALOGUL 


Constituie alături de naraţiune și de descriere, al treilea mod 
fundamental de expunere. fi 
Cuvîntul dialog provine din grecescul dialogos = vorbire în 
doi. ` 
Modul de expunere (procedeul) prin care scriitorul reproduce 
întocmai eonvorbirea dintre două personaje se numeşte dialog. 
Dialogul se folosește în special în piesele de teatru. 
În cadrul naraţiunii dialogul se folosește din loc în loc, pentru 
a da mai mult dinamism acţiunii, povestirii. Intervenţiile directe 
ale personajelor subliniază unele amănunte privitoare la întîm- 
plare, redau aprecierile personajelor asupra întimplărilor și asupra 
celorlalte personaje. În general în narațiune sau în poezie (cînd to- 
tuși rar apare) dialogul măreşte impresia de viață autentică. 
În piesele de teatru, dialogul este mijlocul prin care autoru 
dezvăluie gîndurile şi sentimentele care determină acțiunile perso- 
najelor. Spre deosebire de lucrările literare în care faptele sînt pre- 
zentate cu ajutorul narațiunii, în piesele de teatrı cuvintele perso- 
najelor sînt reproduse exact aşa cum se pronunță in desfăşur wea 
acțiunii. Cu fiecare replică conflictul dintre personaje se identifică, 
ducînd la deznodămînt. E hs 
Într-o piesă de teatru lipsesc din dialog intervențiile autorului 
sau ale unui povestitor, Personajele își dezvăluie gindurile și senti- 
mentele direct, puternic, aşa cum se nasc acestea în bufletul lor, 
nedeformate nici de trecerea timpului, nici de modul de a înțelege 
și simți al altei persoane decit aceea care le-a trăit. 
Exemplificăm printr-un fragment din MOARTEA UNUI AR- 
TIST de Horia Lovinescu: | 
„MANOLE: „Asta nu-i ideal în artă. Despre artă voiam să stăm de 
vorbă, Vlad. Ti-am văzut atelierul. 

VLAD (erispat): Si? Iie 

MANOLE (cu precauțiune, ca să nu lovească prea tare): Cred că 
nu te-ai găsit încă. 

VLAD: Te referi la căutările mele? n d i 

MANOLE: Tii să precizez? ... Falsele projunzimi, ca și falsele înăl- 
timi mă crispează. Cit despre căutările formale, Vlad, nu sint 
rodnice decît atunci cînd ştii bine ce ai de spus. Și că merită 
s-o spui. 2 TAN : 

VLAD (bufonînd): despre măreția omului! Vorbe, tată. Cine mat 
crede în ele? 

MANOLE: Si răspunderile? tot vorbe sînt? 


92 


VLAD: Răspunderi! De-abia izbutesc să mă simt responsabil faţă de 
mine şi uneori și încercarea asta mi se pare caraghioasă. Mă 
uit în oglindă si-mi vine să rid. (Ironic) Bunul dumitale prie- 
ten, Brincuși făcea totuși păsări măiestre şi coloane neter- 
minate. 

MANOLE: Da. Avem viziuni diferite. Chestiune de temperament. 
Eu am fost un sangvin și un lacom de viaţă. Dar arta lui Brin- 
cuși, ca a oricărui mare artist, făcea parte din ordinea și fru- 
museţea lumii. Cînd a murit, am simţit că e mai puţină lumină 

| în jur. Și pe urmă, sculptura lui... 

VLAD: Aș putea ști mai exact ce nu-ți place la mine? 

MANOLE: Fără menajamente, nu? Ca între doi oameni de meserie. 
Nota de diletantism. În ceea ce faci tu, e o lipsă de siguranţă 
și totodată o ostentație agresivă, care pot [i admise la un ama- 
tor, dar nu la un meșter adevărat. Si ai treizeci de ani. 

VLAD: Eu n-am geniu. 

MANOLE: Dar e simplu ca bună ziua, omul lui Dumnezeu. Vreau 
să realizez proiectul „Zburătorul“. De zece ani mă gindesc la 
el. (Se duce la birou, şi, agitat, scoate o serie de schiţe). Uite, 
am toate schițele gata. (I le arată, febril.) Intelegi, o statuie 
care să sugereze saltul omului într-un ev, să se înalțe pînă la 
mit. Și, băiatule, totul e studiat pînă în amănunt. Dar n-am 
puterea să lucrez. Nu ipot ține dalta. Aș cădea pe drum. E 
gigantică, blestemata. Pe cînd tu ești tînăr. Aș sta tot timpul 
lîngă tine, te-aș învăţa, te-aș conduce, ţi-ai face şi tu o ucenicie 
solidă, onestă, trainică. După asta, ai putea să-ţi ţii meseria în 
degetul mic. Te-ai juca în bile cu ce știu colegii tăi. Ti-o 
Jăgăduiesc. Ce spui, nu-i grozav? Ei? (A ajuns la maximum de 
euforie. Şi abia atunci realizează surisul îngheţat a lui Vlad.) 
De ce rîzi? 

VLAD (Îl priveşte mai departe, surizind. Apoi surisul se transformă 
într-un rîs puternic și rău): Ha-ha-ha! Colaborare! Dumneata, 
capul, și eu, unealta. Eşti șiret, tată, dar eu tin la mica mea 
personalitate. 

MANOLE: Nu-ţi place proiectul? 

VLAD: Nu-i contest un soi de genialitate iresponsabilă ca a unei 
forțe naturale. Dar nu-mi place. Cred că mi-am cîștigat și eu 
dreptul să-ți spun cîteva adevăruri. Arta dumitale, în între- 
gime, nu-mi place. (În derîdere). Apologia puterii creatoare a 
omului! Noul Adam! Triumful raţiunii! Ai o filozofie înve- 
chită, de predicator umanist, tată. Nu înţelegi nimic din spiritul 
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adevărat al timpului. Chiar dacă aș vrea să lucrez cu dumneata, 
n-aş putea. Am o altă concepţie despre artă. 

MANOLE (furios): Pe dracu! N-ai nici o concepție! Nu ţi-o fi plă- 
cind predica mea, dar sculptura mea stă. Pe cind a ta e ca o 
bîlbîială care incearcă să imite vorbirea.. .“. 


Un alt exemplu este schița D-L GOE de I. L: Caragiale: 

Ca să nu mai rămiie repetent şi anul acesta, mam'mare, mami- 
tica și tanti Miţa au promis tinărului Goe să-l ducă-n București de 
zece mai. 

Puțin ne importă dacă aceste trei dame se hotărăesc a părăsi 
locul lor spre a veni în capitală numai de hatîrul fiului și nepote- 
lului lor. Destul că foarte de dimineață, dumnealor frumos gătite, 
împreună cu tînărul Goe, așteaptă cu multă nerăbdare pe peronul 
din urbia X, trenul accelerat care trebuie să le ducă la București. 
Adevărul e-că dacă se hotărăște cineva să asiste la o sărbătoare na- 
țională așa de importantă, trebuie s-o ia de dimineaţă. Trenul în 
care se vor sui ajunge în Gara de Nord la opt fără zece a. m. D. 
Goe este foarte impacientat și, cu un ton de comandă, zice încruntat: 

— Mammare! De ce nu mai vine? ... Eu vreau să vie! 

— Vine, vine acuma, puişorul mamei! răspunde cucoana. 

Și sărută pe nepoțel; apoi îi privește pălăria. 

Tînărul Goe poartă un frumos costum de marinar, pălărie de 
pai cu inscripția pe pamblică: „le Formidable“, și sub pamblică bi- 
letul de călătorie înfipt de tanti Miţa, că „așa țin bărbaţii biletul“. 

— Vezi ce bine îi şade lui — zice mam'mare cu costumul de 
marinel. 

— Mamiţo, nu ti-am spus că nu se zice marinel? 

— Da cum? 

— Marinul ... 

— Ei! ziceți voi cum știți; eu zic cum am apucat. Așa se zicea 
pe vremea mea; cind a îeșit întîi moda asta la copii — marinel.“ 


Cele două exemple demonstrează că: a) Dialogul fixează și con- 
turează discuţiile ce au loc între două sau mai multe personaje. 
b) Prin dialog, autorul dezvăluie ideile, gîndurile și sentimentele 
personajelor şi desăvirșeşte astfel caracterizarea lor, felul lor de 
a fi, de a gîndi şi de a se comporta, motivele intime ce le pun în 
mișcare şi scopurile pe care le urmăresc ele înșile ceea ce gindesc 
şi sînt, interesele și țelurile ce animă acţiunile lor. Prin dialoguri, 
prezentarea oamenilor apare mai variată, mai vie și mai colorată, 
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si în felul acesta captivează mai mult interesul cititorului sau spec- 
tutorului. 

In poezia lirică, dialogul se întilneşte foarte rar, în situaţii cu 
totul excepționale, mai ales cînd poetul ni se destăinuie printr-o con- 
vorbire cn elemente din natură, ca în CE TE LEGENI de Mihai 
Eminescu: 


— Ce te legeni, codrule, 
Fără ploaie, fără vînt, 
Cu crengile la pămînt? 
- De ce nu m-aș legăna, 
Dacă trece vremea meu! ... 


— Codrule cu rîuri line, 
Vreme trece, vreme vine, 
Tu din tînăr precum ești, 
Tot mereu întinerești. 


— Ce mi-i vremea cînd de veacuri 
Stele-mi scînteie pe lacuri, 
Că de-i vremea rea sau bună, 
Vîntu-mi bate, frunza-mi sună. 


a În poezia populară acest procedeu se intilneşte mai des. În cea 
lirică — datorită faptului că natura personilicată a constituit din tot- 
deauna un partener predilect, căruia poetul popular i se adresează 
ȘI-L spune păsurile şi dorul. De asemenea în cea epică (în balada 
populară) datorită faptului că dialogul potenţează prin excelenţă 
conflictul dintre eroi. : j 


MONOLOGUL 


] La origine, termenul provine din cuvintele grecesti monos = 
singur + logos = vorbire, şi desemnează în teatru momentul în 
car e un actor aflat de regulă singur in scenă şi, rostindu-și cu glas 
tare cele mal ascunse gînduri, își analizează adevăratele sentimente 
şi adevăratele rațiuni ale gesturilor sale. Procedeu dramatic spec- 
taculos și de mare efect, prin care se dezvăluie adevăruri ascunse, 
monologul a fost frecvent utilizat atit în tragedia clasica cit şi în 
drama romantică. 
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Termenul mai desemnează si o specie dramatică de mici dimen- 
siuni, un text scurt (de regulă comic) destinat să fie interpretat de 
un singur actor. 


Sub numele de monolog interior procedeul vizează în nuvela 
sau în romanul psihologic acele pasaje în care un erou îşi anali- 
zează gesturile, acţiunile şi propriile stări sufletești. Este un proce- 
deu frecvent folosit şi în romanul românesc modern. Camil Petrescu 
dă o magistrală expresie monologului interior în, romane ca Patul 
lui Procust sau Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de război. 

Numeroase creaţii lirice, în special poeme de meditaţie filoso- 
fică în care poetul își confesează direct propriile ginduri, frămîntări 
şi căutări — ca întregul ciclu al Psalmilor lui Tudor Arghezi — pot 
şi ele să fie socotite monologuri interioare. 

Cum arătam la început, procedeul și-a dovedit, din cele mai 
vechi timpuri și pînă azi, maxima funcționalitate în dramaturgie 
lată spre exemplificare, zguduitorul monolog al lui Ştefan cel Mare 
din Apus de soare de Barbu Ștefănescu-Delavrancea, rostit în actul 
III, scena opt, în faţa mulţimii adunate: 


Oh! Pădure tînără! Unde sînt moșii voştri? Presăraţi ... la Or- 
bec, la Chilia, la Baia, la Lipnic, la Soci, pe Teleajen, la Rahova, 
la Războieni... Unde sînt părinții voştri? La Cetatea Albă, la Cătlă- 
bugi, la Scheia, la Cosmin, la Lenţeşti ... Unde sint bătrinul Manuil 
şi Goian, și Stibor, și Cînde, şi Dobrul, și Juga, și Gangur și Gotcă, 
și Mihai spătarul, și Ilea Huru comisul, și Dajbog pircălabul, și 
Oană, şi Gherman, și fiata paloșului . .. Boldur? 


O adevărată incursiune în istorie, o pomenire plină de emoţii a 
celor dispăruţi în luptele pentru apărarea Moldovei. Efectul obținut 
de scriitor este cu atit mai mare, cu cît interogaţiile retorice sînt 
urmate de adevărate cascade de nume de localităţi, de nume de vi- 
teji ce au luptat eroic, enumerare care parcă nu se mai termină 
Cu atît mai impresionant este răspunsul dat în continuare tot de 
Stefan, zguduitor în amintirea celui ce-a auzit aceste cuvinte ros- 
tite de marele actor George Calboreanu: „Pămînt! ... și pe oasele 
lor s-a așezat și stă tot pămîntul Moldovei,.ca pe umerii unor 
uriași!“ O metaforă cheie cu profunde semnificaţii, cu valenţe edu- 
cative greu de scăpat, subliniind la modul sublim patriotismul. 

Această incursiune în istorie, această motivare a legăturilor 
Moldovei cu poporul, îi dă dreptul lui Ștefan să rostească o ade- 
vărată lecţie de istorie, în care leagă trecutul de viitorul Moldovei: 
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„Tineţi minte cuvintele lui Stefan, care v-a fost baci pînă la 
adinci bătrineţe ... că Moldova n-a fost a strămoșilor mei, n-a fost 
a mea şi nu e a voastră, ci a urmașilor voştri, s-a urmasilor urmaşi- 
lor voştri, în veacul vecilor . ..% j 


De sesizat cadența ritmică, repetiţia cu mare efect în stilul ora- 


toric, pe care scriitorul le imprimă frazelor rostite de Stefan. În 
idevăr „enumerarea, simetria, sacadarea, năvala periodică, toate 


mijloacele bunei retorici înfăptuiesc o atmosferă de epică de ne- 
uitat“ — cum aprecia George Călinescu arta din drama lui. Dela- 


vrancea. 


y ES 
£ 


Ebemente de teorie literară pentru elevi 


LIMBA ŞI STILUL OPERELOR LITERARE 


Limba scrierilor literare se numește limbă literară artistică, 
limbă poetică, limbaj poetic sau limba literaturii. 

Limba folosită în scrierile literare se caracterizează printr-un 
vocabular mai bogat, prin plasticitate, adică puterea de a suge! 
culoarea, sunetul, forma, mărimea sau mișcarea pe care scriitorul 
le-a observat în realitate şi pe care le interpretează potrivit perso- 
nalităţii sale artistice. 

Scriitorul pentru a crea o limbă artistică, un limbaj poetic 
are întotdeauna o notă personală, un stil de exprimare propriu, 
apelează la diversele aspecte ale limbii. 


Spre deosebire de limbajul științific care comunică cunoștințe 
limbajul poetic în afară de cunoştinţe, comunică şi emoţii. 

Limbajul artistic apare și ca material de expresie a literaturii 
(proză şi poezie), şi ca procedeu (mijloc) de realizare artistică a 
ginii poetice. Limbajul poetic foloseste cuvinte uzuale, dar prir 

ctul comunică mai mult 


anumite îmbinări (forme şi structuri) 
decît spun cuvintele şi mai ales altceva decît spune limbajul comun 


Felul propriu de exprimare în scris al unai autor se numesti 
stil. 

Prin limba literară se îrntek ıspectul: cel mai îngrijit 
limbii nationale. 

Pnrticularităţile de folosiri se referă la aspecte foarti 


"verse, si în special la cele lexi 
pice. Dar ele se extind asupra tuturor aspectelor gramaticale, par- 
ticularitățile stilistice se diferențiază şi fonetic, frazeologi 

punctuație. Vorbim de particularităţi, de diferenţe ini 
torii folosesc limba literaturii, pe care o nuanţează 


i 
ue limba întregului popor. 


In ceea ce privește vocabularul, pri 
cibala însușire. Există un anumit rapo arului 


şi personalitatea artistului. 
Marii scriitori îmbogăţese vocabularul prin dil 


ar acestia nu recurg neapărat la cit mai multe cuvinte, ci la nua 
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sensului unui cuvînt prin 


de pătrunzător poate să suni la Eminescu 
nal, cum e „dulce“. Sint cunoscute nuantele 
i / Clipe dulci ce par ca veacuri.“ (O, 


„Şi mută-i gura dulce-a altor vremuri“ 


îimii), ori din nostalgic 
('Precut-au anii). 


C i tzi } 
ossibus ultor: „Și spi cată g 
aină / brazii-n flăcări or vorbi“. În neprevăzutul acestor termeni 


(NoaDic 


spintecată de lumină“), lumina capăt: wtă materială, 


lui Sadoveanu cunoaște nenumărate asemenea expresii, 
ave materializează o acţiune în aparenţă abstracţ: mărginim 
agment din superbul capitol al Împărăției apele Ploaie 
a A Florilor. Aici mijloatele stilistice au un rol importan 
crearea impresiilor de viaţă, în misí tirmarea i 


marginea ostrovului, a 
bilă a bălții. Toate lighioanele ei de la : suiau în zigzaguri 
spre acele de fulgi i lipitori şi șerpi, În- 
ga faună fără număr, fiica milului primordial, se frămîntă în- 
monstruoasă bucurie sub tremurul ploii de primăvară. 
Era bucuria vieţii si a morții, ṣi a transformării 
În acelaşi sen iteratură și diferiţii tropi sau figuri 
vânarea dintre cuvintele expre- 
d în acelasi timp, caracterul spor 


or, în opoziţie cu intenţia artistică 


re ale ploii... Scoici, 


necontenite“. 


tan, lipsit de fi 


prezentă în cele 


Folosirea expresiei figurate permite scriitorului apropierile cele 
permite să se stabilească relații inedite între 
ivers și, mai ales, îi permite materializarea, traducerea 
i în concret. La wii poeţi ca Eminescu, Blaga sau Ar- 
astă capacitate este excepțională. 


La Eminescu haosul are văi, e înfățișat ca un peisaj. Dar artistul 
de geniu n-a redus măreţia spaţiilor infinite la dimensiunile unui 
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peisaj obișnuit. A știut să materializeze ceea ce pare imposibil de 
concretizat — dimensiunile infinite ale universului — fără a atenua 
impresia de nemărginire. În zborul Luceatărului, Eminescu a izbu- 
tit să traducă tocmai continuitatea mișcării în spaţii fără margini: 


Porni luceafărul. Cresteau 
În cer a lui aripe, 
Si căi de mii de ani treceau 
În tot atâtea clipe. 


Un cer de stele dedesupt, 
Deasupră-i cer de stele, - 
8) 


Părea un fulger ne-ntrerupt, 
hătăcitor prin ele 


Tudor Arghezi izbutește, de asemenea, să materializeze curge- 


] 


rea timpului, durata. In poemul Despărţire el pune în contrast mă- 


sura rigidă a timpului cu durata însăși: 


Cînd am plecat, un ornic bătea din ceaţă rar, 
Atit de rar că timpul trecu pe lîngă oră... 


La Lucian Blaga aflăm o altă „culoare a timpului“, seninătate: 
și pacea aproape nemişcate: Timpul ce iese din casă, |. cît de uso? 
l-ai putea prinde iar | să-l reții cu un fir de mătasă (Estoril). 

Stilul limbii se regăseşte în particularități sintactice. Şi ici 
se poate face aceeaşi observație ca la vocabular. Scriitorul nu in 
ventează o sintaxă proprie. Dar își manifestă preferințe pentru anu- 


mite construcții sintactice şi această preferință se explică, ca și 
preferințele pentru vocabul n, prin întreaga lui concepție estetico- 
filozofică. Viaţa concepută ca o luptă domină opera lui George Coş 


g 
buc. Etica lui este o etică a kotel Lupta vieții enunță această idet 
G 


sub forma unor aforisme înlănțuite. In Moartea lui Fulger, sbuc 
condamna pe cei care jelesc și, prin gura bătrînului să eg răs 
punde împărătesei, care se plingea „că viaţa e fum“: Viaţa-i bătălii 


grea, / Doar laşii se-ngrozesc de ea. 

Aceeaşi înţelegere a vieţii şi a realităţii în mișcare şi ciocnire 
ca un consum de energie, o întîlnim în descrierile de natură. Pei- 
goha la Coșbuc nu e niciodată nemişcat. Nu numai că î 7 
viaţ „ dar e întățişat ca o ciocnire între forţe opuse. Răsăritul e un 

iumf al luminii asupra nopţii. După furtună e o descriere dina 
mică a ciocnirii între forțele naturii 
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Acest dinamism al poeziei lui Coşbuc e exprimat prin mijloace 
sintactice, ca de altfel și prin pai ticularități lexicale. În ce pri 
veşte lexicul, scriitorul preferă adeseori formele prescurtate, în 
stare să dea în mai mare măsură impresia de mișcare — ca alint, 
chin etc. 

Particularităţile topice individualizează şi ele pe scriitori. Or- 
dinea cuvintelor în propoziţie și frază este influenţată de felul de 
a gîndi al scriitorului. Se știe cît'de personală e topica lui Dela- 
vrancea, cu repetițiile și inversiunile sale, ori în proza noastră con- 
temporană topica lui Zaharia Stancu: „Povestindu-ne visul, lăcrima 
tata. Lăcrima mama. Lăcrimau surorile... Lacrimi limpezi lăcri- 
mau. Căci sufletul tulbure și trupul chinuit limpezi lacrimi varsă în 
lume, în lumină, prin lumina ochilor tristi“. (Zahariu Stancu, Florile 
pămîntului). 

Fireste că libertatea de a modifica topica nu e absolută; ea tre- 
buie să se armonizeze cu topica tradițională, în spiritul limbii. Nu 
orice inversiune e posibilă, nu orice adjectiv poate îi așezat înaintea 
substantivului. 

Stilistica literară analizează forma comunicării în raportul inse- 
parabil cu conţinutul. Simpiele constatări cu privire la frecvența 
unor forme verbale, a unor anumite categorii de adjective într-o 
scriere sau în întreaga creaţie a unui autor sînt doar cîteva operaţii 
în cadrul comentariului literar. Trebuie să se țină seama și de indi- 
vidualitatea scriitorului, de unitatea imaginii și să se raporteze la 
formă, la conţinut. 

Analiza literară nu se mărginește la domeniul limbii, ci își ex- 
tinde cercetarea și la sensul mai larg al cuvîntului 
cedeelor artistice, la problemele de compoziţie 


, mijloacele de carac- 
terizare etc. Analiza stilistică nu se poate mărgini la enumerări, ci 
să procedeze unitar, să realizeze profilul stilistic care corespunde 


individualităţii artistului, să raporteze 1 ptul de stil la conţinutul 
de idei. Toate acestea sint operaţii necesare în analiza limbii și sti- 


lului unei opere literare, a unui scriiti 
Orice operă literară se caracterizează prin anumite particula- 
rităţi de limbă și printr-un stil specific autorului. Orice comentariu 


sau analiză literară are în vedere ceea ce este € vriginal în limba ope 


rei literare. Valoarea stilului constă în bo 


gata si elasticitat ca 
mentelor constitutive, lexicale si gramaticale, Imaginile plastice re- 
dau cele mai subtile idei. 


Ceea ce asigură originalitatea unei opere literare este noutatea 


şi adîncimea de înțeles a AB AA 1 figurilor de stil 


101 


racă forme in- 
își creează un sistem de figuri de stil, un an- 


IILE: Pl 


samblu de 


ste ul dintre aspectele dominante ale 
tilului poeti 


Efe procesului selectiv în căutarea unui stil 


tic i al n to mäi înaltă ex- 
rosie istoteli, : rii si limbii unui autor 
letate re M. Pi 4 „singură ea poate da un 
dg NEE ER ți 3 PES tă 
de ilulu ` m s ie, elementul esențial al 


unui text literar și ne atrage atenția asupra originalității viziunii 


oetice. Ea este ad l i on atie (din care porneste}? de 
epitete, de personificări, de hiperbole — toate apărînd sub forma 
unor nuclee stilistice, c xiuni de cuvinte cu rol cator, dovezi 
le discernămintului în selecţia mijloacelor. Într-un aforism care 
pune mult pentru înțelegerea valorificării poctice a limbii comune 
lo către scriitori, Lucian Blaga scria: „poetul este nu atît un mî- 


T n 


itor cit un mîÎntuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea 
lor naturală și le aduce în starea de grație“. Acesta este rezultatul 
de distilare a valorilor latente din cuvinte și din con- 


pa 4 aii 
reailzat Ae scriitor. 


ispeci onstrucțiilor literare e: abaterea stilistică de 


la autor la autor, 


figuri de stil și procedee 
de la o epocă la alta ia gen ] . Scriitorul caută un vast sis- 


tem de sinonimii, asocieri poetice, construcţii plastice neobisnuite 
în limba comună. Exemplu, Mihail Sadoveanu scrie: „Di îi 


depărtări răzbăteauu vi 


n nesfirsite 


melancolice ale cornului, tot mai 
yr + bă A y i] F 1.44 . + ` h | H - 
trinse; patala cCopollor AMULISE; sara venea si IN bradul Ge pe 


ISC trecu o ojtare. In liniste, pe cerul întunecos din fundul apei 


ag 


incepu să tremure lacrima de aur a celei dintîi stelute“. 


Imaginaţia scriitorului regenerează mijloacele comunicării pen- 
tru a crea un relief stilistic original, de a vedea și de a interpreta 
lumea, de a filtra prin cadrul impresiilor ṣi al imaginilor lor, dato- 


rită limbajului metaforic, cel mai depărtat de vorbirea comună; poe- 


ia lui En 


scu, a lui Arghezi, proza lui Odobescu, 'Hogaş, Sado- 


Ar Pe XXI Metafora izbutită e semnul talentului, 
i a face ifi ericite înseamnă a ști să vezi asemănările dintre lu- 
j“ 
Vianu, Problemele metaforei, 1957, p 
3 L. Balga, Aforisme, în „l ista fundat , sept., 1945, p. 128. 
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veanu, ilustrează modul cum dau textului literar forte noi de evo- 
care și o neaşteptată prospețime. 

Legătura dintre fond si formă apare astfel indisolubilă, cum de 
altfel o explică Flaubert: „Ca trupul si ca sufletul sînt forma si 
ideea, pentru mine e un singur lucru și nu stiu ce este una fără 
alta. Cu cît o idee este mai frumoasă, cu atît fraza e mai sonoră“, 
Adevărul se verifică în stilul metaforic al lui Eminescu, Arghezi, 
Blaga etc. 

Mesajul autorului și cuvintele alese cu grijă și cu inspiraţie 
evocă înțelesuri adinci în asocierea inspirată a cuvintelor. Eminescu 
atrăgea atenţia asupra valorii capitale a limbajului poetic și prin 
expresia: „Cînd e vorba de demnitatea, de frumuseţea, de dreptu- 
rile unei scrieri — atunci forma ei decide“. (Scrieri politice şi li- 
terare, Ed. Scurtu, 1905, p. 408). 


CALITĂŢILE GENERALE ALE STILULUI 


Operele științifice sau literare, textele publicistice si adminis- 
trative îndeplinesc anumite cerințe privind corectitudinea, clarita- 
tea, proprietatea, preciziunea şi puritatea. Acestea sînt, de fapt, ca- 
lităţile generale ale stilului, iar concizia, simplitatea, naturaleţe: 
armonia sînt calitățile particulare. 

În cele ce urmează ne vom referi numai la operele literare 

Corectitudinea stilului înseamnă respectarea cu strictețe a nor- 
melor gramaticale pe care le învăţăm la scoală. 

Observăm că şi în unele opere literare create în secolul trecut, 
înd lui 1. H. Rădulescu, Gr. Alexan- 
drescu și chiar lui V. Alecsandri, se întîlnesc în unele cazuri aba- 
teri de la normele grama i 
de evoluţie a limbii literare 

Abaterea de la norn -amaticală, justificată de anumite con- 


strîngeri prozodice, poartă numele de solecism. 


cale actuale care se explică prin stadiul 


x f 


ă în jI expresiilor 
bine cunoscute, generalizate. Ciaritatea 
exprimării impune evitarea termenilor vagi, obseti, contradictorii 
— ca şi formulări sintactice confuze, inversiuni forțate. Un stil lim- 
pede, cristalin, indică un mare scriitor. Un exemplu concludent în 

ns fiind stilul operei lui M. Sadoveanu (Hanu-Ancuţei, În 
Pădurea Petrișorului). În aceste opere ai presia că limba curge 
asemenea unui piriu de munte. 


Claritatea stilului const 
usor de înţeles, cu sensuri 


3 . . 7 
OLOSIL Ca UVINi 
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Un corolar al clari 


ății stilului este expresivitatea poetică. Un 
stil clar este și expresiv. Cele mai frecvente abateri de la claritatea 
stilului sînt: obscuritutea, echivocul si non-sensul. Le găsim 
site cu intenţii artistice, mai ales la p 
Caragiale. 


Obscuritatea stilului provini 


rsonajele create de 


in necunoasterea sensului cuvin- 
telor. În schița Urgent de I. L, Caragiale, aflăm că într-o sală de 
să există „0 tempe ratură incapabilă de a putea fi suferită“. Per- 
onajul Nae Cațavencu din comedia O scrisoare pierdută vrea să 
spună că este primul di fruntasii politici într-un oraş de pro- 
vincie. Dar el se exprimă astfel ,. .. în oraşul ăsta de gogomani, unde 
sînt cel d-întii . intre fruntasii politici“, înţelegindu-se că el este 
primul gogoman; în altă parte, acelaşi personaj afirmă că nu recu- 
noaște epitropia (autoritatea) „capitaliștilor“ (în loc de „a celor 
din capitală“). În „ui stilul este echivoc. Prin echivoc se 
intelege lipsa de cl: te în exprimare. 

Farfuridi din aceeaşi comedie a lui Caragiale vrea „Din două 
una, dați-mi voie: ori să se revizuiască, primesc, dar atunci să nu 
se schimbe nimica, ori să nu se revizuiască, primesc, dar atunci să 


` schimbe pe ici pe colo, și anume în punctele... esenţiale. Din 
ceastă dilemă nu puteţi ieşi... Am zis“. Avem, în acest mod de 


exprimare, un non-sens. 

Proprietatea stilului constă în folosirea cuvint 
trivit, a construcţiei sintactice celei mai indicate pen 
nuantat ideile și senti 

Avem o limbă deosebit de bogată în cuvinte şi construcţii sino- 
nimice. Trebuie ales cuvîntul propriu comunicării. Cuvînt și vorbă 
par a spune acelaşi lucru, dar, se spune „pe cuvînt de onoare“ si nu 
„pe vorbă de onoare“; „se dă unui creator cuvîntul“, dar nu i „se 


la sensul propriu al cuvintelor timp vreme, 
) 


sa] 
Cel 


mai po- 
a comunica 


dă vorba“. Gîndiţi-vă j eme 
timpuri — vremuri, la deosebirea dintre în primul şi în princi- 
pal etc.! 
Preciziunea cere uintarea cuvintelor strict necesare co- 
municării. „Beția de de care vorbea Titu Maiorescu în se- 
colul trecut duce la prolix, difuz, bombastic. Aglomerarea 
inutilă de cuvinte nu face decît să acopere sărăcia de idei, să ră- 
pească comunicării claritatea. Intre altele discursul lui Farfuridi este 
un model de prolixitat 
Pvreciziune însemnează înlăturarea a tot ce e de prisos, fără a 
] i i i p - ivit: ye i hii 
fi excluse podoabele stilistice care contribuie la expresivitatea limbii. 
O aglomerare de epitete nu aduce adeseori nimic nou, dar cînd 


“ 


Delavrancea spune: „Casele vecii, nespoite, di 


e, fără gardu) 
mărturisesc că sărăcia s-a încuibat în locul belşugului de odinioară 
fiecare din cele patru determinări îsi are rostul în potenţarea unei 
impresii dezolante. 

La pleonasm se ajunge die necunoaşteri 
cienta atenţie în folosirea cuvintelor: babă băt 
se urcă în sus, coboară în jos. 


limbii sau insu!i- 


1, avansau inalnt 


Cînd pleonasmul este voit, 
H 


poate avea funcție stilistică expresi 
vă: „Cobori în jos, luceafăr bli i 


„*, Avem o licenţă poetică. 
Tautologia este o grese: de limbă care cor 
) 


inutilă a aceleiași idei, cu alte cuvinte: Rică Venturi 


în repetarea 
y din O noapte 


furtunoasă de I. L. Caragiale spune „Angel radios, precum am avui 
onoarea vă comunica în precedenta mea epistolă te-an 


văzut întiiaşi dată pentru prima oară mi-am 
țiunii ...* 

Puritatea stilului constă în folosirea cuvint prin 
uz, înţelese de toţi cei care vorbesc aceeaşi limbă, utilizarea a ceea 
ce se cheamă „limbă standard“. Se abat de la această proprietate 
limbii, cei care recurg la inovaţii: expresii bombastice, stridente 
barbarisme, abuz de neologisme, arhaisme 
tenția de a te exprima într-o formă alea 
damnat numai că exprimarea trebuie 
sura ei. 


sau provincialisme. 1n- 
personală, nu e de con- 
si aibă rostul si mă- 


Lectura insuficientă este o altă cauză a lipsei de puritate 
stilului — e vorba de vocabularul sărac al unor persoane. Din acest 
motiv ei introduc în exprimare expresii familiare, ca de exemplu 
„Ion i-o suflă lui Gheorghe“; „Hai să te fac un film“: „A făcut 
mişto de mine“ etc. 


cl 


Stilul literar cuprinde ansamblul de procedee prin care, în c: 
drul fiecărei opere și în funcție de materialul de expresie specifi 
ei, un creator își realizează viziunea proprie despre lume și viaţă. 
Termenul stil — folosit în acest înţeles — se aplică la situaţii di 
verse: la opere privite izolat, la mișcări și curente artistice, la arta 
unui secol sau a altor perioade de timp mai largi, la totalitatea creca- 
ţiilor artistice reprezentative ale unui întreg popor, sau chiar 
unui grup de popoare. 


cite 


Expresia și componentele principale ale stilului literar sînt d 
natură lingvistică. Analizîndu-le, vorbim despre stilul unui mai 
poet ca Eminescu, despre stilul unei capodopere, precum Miorita, 
despre stilul unor scriitori dintr-o anumită epocă, mai veche sau ma 
nouă, cum sînt de pildă cronicarii sau scriitorii grupaţi în jurul re- 
vistei, Convorbiri literare, despre stilul unui curent literar extin 
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peste secole și peste continente, cum este clasicismul. Și seria poate 
continua 

A caracteriza stilistic pe Eminescu sau pe Lucian Blaga în- 
seamnă a arăta, prin raportare constantă la expresie, ce aduc ei 
unic în cadrul literaturii române și ale celei universale, dar si locul 
pe care îl ocupă fiecare față de scriitorii apropiati prin structură 
sufletească, prin formaţie, prin concepţia asupra vieţii și asupra ar- 
tei, prin predilecţia față de anumite mijloace ale limbii și structurii 
arhitectonice. 

În acest context, rezultă firese că măiestria artistică a unui 
scriitor o constituie felul particular în care, potrivit crezului artistic 
și resurselor sale, el folosește complexul mijloacelor de expresie şi 
în primul rînd limba, spre a-și prezenta concepţiile. Maiorescu afir- 
ma că Eminescu, pi puterea geniului său, a dat limbii române 


o strălucire nouă. Marii creatori de poezie sînt, fără excepţie, mari 
cunoscători ai limbii 


naționale în care scriu, mari cunoscători ai re- 
surselor ei, aşa cum au tost Eminescu, Coşbuc, Arghezi, Blaga, Goga 


ete. Poeţii geniali au pătruns în tainele limbii mai profund decît 
oamenii de ştiinţă cei mai autorizaţi. De aici se desprinde ideea că 
măiestria stilistică a unui scriitor este condiţionată de cunoaşterea te- 


meinică a resurselor limbii naţionale, fiindcă a 


selecta acele resurse care, 


sale. Dintre numeroasele mărturii referitoare la intensitatea căută- 
rilor ce duc la măiestria stilistică, următoarele versuri ale lui Emi- 
nescu din Criticilor mei, revin, desigur, în memoria tuturor: 


Dar cind înima-ți frământă 
Doruri vii și patemi multe 


l 
Si-a lor glasuri, a ta minte 
toate să le-asculte; 
Ik! atuncea ţi se pi 
je cap îți cade cerul 
Unde vei găsi cuvîntul 
Ce exprimă adevărul? 


Cuvintul stil (din grecescul stylos == condei, dar şi mod de a 
scrie, de a vorbi) este deseori folosit în scoală; vorbim de stilul cu- 
tărui scriitor, de stil clasic, romantic, naturalist, de stil științific, 
beletristic, publicistic și administrativ. 

i de accepţia lingvistică a stilului, vorbim deseori de 
'sonală în. care scriitorul utilizează anumite procedee li- 
lerare, creînd un stil literar. În alt sens are vizează sfera teo- 


riei literare — stilul unni scriitor este dat de ansamblul notaţiil 
pe care el le adaugă expresiilor sule tranzitia 

carea sa dobindește un fel de a [i subiectiv, împreună cu inti 
resul ei propriu-zis artistic. Îmbogăţite în aceste adausuri, exp 


ve si prin caure COMUN 


siile limbii se introduc în intimitatea unei individualităţ 
sferă proprie de a resimţi lumea și viata. Stilul este, asadar, exp 
sia unei i ități. (T. Vianu, Arta prozato n romāni) 
Stilul se referă în acest caz la maniera origi 


pai 


scriitor îmbină într-o structură unică diverse procedee ale expresii 
artistica. Vom defini stilul — spune T. Vianu — unitatea structi 
artistice într-un grup de opere raportate la genul lor, fie acesta i 
tistul individual, epoca sau ce l 


`‘ p | m ? i +: 
De problemele de sti 


stica. AJ] 
rută | secolului t concepu 
iniţial ca o disciplină strict consacrată studii 


d 
stilurilor (fundamentale) funcţionale ale limbii. U 


se modifică în sensul că studiile de li ; i 
lul individual al scriitorilor. În acest sens se impun nume ca Le 


Spitzer, E. tă siv ca disciplină i 
tică si litera ju le statutul ung 


autonome 


c ] mele decenii se 
lului nostri i ücturali care operează 
categoria de structură si pentru care scopul ana stilistice const 


în descoperirea structurii, a operei ca întreg. 


in ştiinţa literară românească întemeietor al stilisticii moderne 
e Tudor Vianu. 


În cultura noastră încercările de sistematizare a prin 
caracteristici „tehnice“ și ionale“ ale textului literar au 


tradiție destul de înd rimele strădanii urmăresc să e 
prime cititorilor „înţelesul stihurilor, cum trebuieşte să se citească“ 
i In ihuri“ (Miron Costin 


sau „intelesul pildelor ce ı sti 
vie şi scurta postfață la Viata iii) ori oferă, în ci 
a numerelor şi cuvintelor streine tilcuitoare“, preci: 
despre natura și rolul figurilor retorice și poe 
genurilor în exprimarea unui conținut d i 
romonahul Macarie, lenăchită Văcărescu 
conform tradiţiei clasice, unele com] 
preocupate exclusiv de latura lingvist 


Predoslo 


] 


drul unor 


intere 
Lorme 
ievici, i 


ucrărilor 


tică a poezie 


Lui I. Molnar-Piuariu îi datorăm o Retorică, lucrare care pi 
zintă o imagine completă a procedurilor de bază utilizate atit 
arta vorbirii cît şi în cea a scrisului. Comentarii pertinente, de 
parțiale, ne oferă Tiganiada lui Budai Deleanu, în ansamblul să 
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și mai ales notele alcătuite sub formă de comentariu dialogat, care 
însoțesc textul. 

În 1831, lon Heliade Rădulescu publică Regulile sau Gramatica 
poeziei, o prezentare succintă a principalelor trăsături distinctive ale 
procesului de creaţie, ca şi ale rezultatului său, opera literară. Ion 
Heliade Rădulescu seria „,... Poezia își are limba ci, ca si toate 
celelalte științe și meşteşuguri, ca să o înţelegi trebuie să o înveţi, 
precum se învaţă toate limbile, ba încă să treci și prin toate învă- 
țăturile care te pot face destoinic a învăţa acest meșteșug frumos“. 

lon Heliade Rădulescu se ocupă şi de problema talentului. Ta- 
lentul rămîne, incontestabil, condiţia elementară a creaţiei. Pentru 
a deveni realitate, el trebuie însă investit cu sinteza experienţelor 
anterior desfăşurate în domeniul artistic respectiv, şi concretizat 
în mijloacele de lucru pe care tradiţia și particularităţile limbii na- 
tionale le impun. Fără cultură nu există talente, iar fără talente, 
inversind planurile, nu există posibilitatea depășirii mediocrităţilor 
Marile opere călăuzese, prin semnificaţiile lor multiple, noile efor- 
turi creatoare ca şi în procesul lor de receptare de către public. Ele 
influențează în egală măsură atît pe cititor cît şi pe critic. 

Majoritatea oamenilor luminaţi ai timpului subscriu la apelul 
lui Heliade de a lansa o largă acţiune de traducere şi editare a capo- 


" universale cu scopul de a oferi modele de urmat, a mlădia 


rară, și mai ales a volta gustul contemporanilor. La 
acțiune subscriu Gh chi, G. Barițiu, A. Mureşanu, Gri- 
xandrescu s.a.mid 

Dacă în epoca de început a lui Heliade spiritul critic era pre- 

ocupat de prelucrarea si adaptarea formelor evoluate ale culturii 

universale, la maturitate eforturile sale se îndreaptă spre valoriti- 

carea lor creatoare prin abordarea realităţilor naţionale si afirmarea 

volului personalităţilor artistice în impunerea originalității și a prin- 
cipiului calităţii faţă de cel ul cantităţii. 

Titu Maiorescu, C. Dobrogeanu-Gherea, Al. Macedonski, Gara- 


bet Ibrăileanu, Eugen Lovinescu, Mihail Dragomirescu sînt alte cî- 
teva personalităţi care au contribuit la dezvoltarea gîndirii noastre 
literare mai ales sub raport teoretic 

Cu Lucian Blaga, George Călinescu şi Tudor Vianu, istoria, teo- 
ria literară şi estetica își multiplică „punctele de vedere“ şi în ace- 
lași timp, stilistica va beneficia de un interes sporit şi de cerce- 
tări aprofundate. 

Lectura devine o încercare de decodificare şi de întregire a ope- 
rei. Stăpinind teoria genurilor, artistul o poate subordona intenţiilor 
sale, şi determinat de acestea o poate transforma sau perfecționa. 
lar cititorul, cunoseînd normele creaţiei literare, fa avea posibilita- 
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tea să pătrundă sensurile multiple ale imaginii artistice, un bun 
instrument de lucru și o metodă adecvată constituind condiţia ele 


mentară a înţelegerii. Dar luate în sine, formula genurilor sau forma 
prozodică nu au nici o valoare emoţională, așa cum cuvîntul, ca uni- 
tate semantică independentă, exprimă întotdeauna numai o rea- 
litate neutră. Sensurile figurate ale cuvintelor, ca și materializarea 
potenţialului expresiv al versificaţiei sau retoricii, apar doar în in- 
teriorul unui context, concretizare a unei modalităţi neprevăzute, 
inedite, generată de sensibilitatea unei personalităţi care se comu- 
nică și comunică. Un trop sau un picior metric rămîn simple posi- 


bilități oferite tuturora, scheme generale lipsite de suflet, atita 


vreme cît nu sînt investite cu un conţinut inedit, căruia să-i ser- 


vească drept înveliș. Se nasc odată cu opera și nu au înţeles, și res- 
pectiv valoare emoţională decît în economia ei. De aceea normele 


poeticii, metricii sau ale genurilor trebuie înțelese ca o simplă 
anava, ca un fundal pe care se brodează frumuseți și destine ire- 
petabile. 

Cu Ovid Densuşianu se abordează sub un orizont științific mo- 
dern cercetarea stilistică în Evoluţia estetică a limbii române, accen- 
tul căzînd însă pe aspectul filologic. D. Caracostea, în lucrările sale 
\rta versificației la Mihai Eminescu (București, 1937) și Arta cuvîn- 
tului la Eminescu (București, 1938), a transformat stilistica într-o 
teorie şi o scoală lingvistică. 

O operă artistică de proporţii, de un nivel științific şi de inter- 
pretare unice pînă la acea dată, elaborată de Iorgu lordan (Stilistica 
morfologică, laşi, 1941 şi lucrarea fundamentală Stilistica limbii 
române, Bucureşti, 1944) a impus prin investigația și capacitatea sa 
stiintifică această disciplină. 

Tudor Vianu este cel care a reușit să dea stilisticii un statut 
le independență. Stilistica sa nu codifică și nu dă normative de 
eaţie. Lucrarea Problemele metaforei este prin organizare, siste- 
matizare și clasificarea ipotezelor, prin spiritul sintetic și informa- 
tia amplă, „o carte de lucru şi de cultură“. Cartea este în acelaşi 
timp un model de poetică și un capitol de estetică. Lucrări ca Arta 
prozutorilor români, Probleme de stil, Problemele metajorei sînt, 
prin proporţii și profunzime, operele mature ale unui stilist de 
inaltă ţinută intelectuală. 

Arta prozatorilor români, de pildă, enunţă prin intermediul ana 
lizei procedeelor şi stilurilor judecăţi de valoare asupra unui secol 
de proză originală românească. Valoarea acestor lucrări cu profil 
stilistic este considerabilă. Literatura românească beneficiază, 
prin ele, de un excelent și avizat comentator al ei. Studiile sale îi 
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ajută pe iubitorii de literatură să se apropie de marea artă 


că în cultul frumuseţii artistice, expresie a unei conștiințe anterioare. 


Stilistica lui Tudor Vianu este alături de teoria 
tica literară, un instrument care între autentic: 
operei de artă, cercetare ce nu poate ită ni 
restrinsă la text si nici de 
tuia. Stilistica își propune 
şt să recompună fenomenul 


prozodice şi în componentele zei riicular de : 
iitorului. Analiza unei opere nu este o problemă d 

sine, chiar al celui mai mare scriitor, nu spune 

bla funcţiune a limbajului“, în vorbirea curentă si î 

tere a lacultății obiective a graiului de a păstr 


livocuri depind de con- 
el lul o1 litatea creatoare 
Daca inzestrarea de la natură au 0 important 
A AA ai 1% ea ni i 
rema cabilă in a deveni un itin tot atit d 
rtantă este munca inten şterea tehnici 


» Cultivarea cu con peten ă 


In general, limbajul fiecărui sc 
ta un anume registru de stări sufletesti, într-un mod, 


; ! i, intr-un fel a 
său. ste vorba de stilul fiecărui seriitor 
z In general, se vorbeste despre tundamentale ale lim 
bii literare: stilul artistic, stilul s l si stilul administrativ. 
Fiecare stil folosește procedeele sale de 


exprimare Astfel, la baz 
stilului artistic stă imaginea, la cel ştiinţific — de monstrația, iar |: 
baza stilului administrativ stă formula, expresiile stereotipe. Stilui 
artistic se foloseşte în cadrul operelor literare. Stilul ştiinţific îl în- 
tilnim în operele ştiinţifice, iar cel administrativ este întrebuintat 


in raporturile oficiale dintre diverse persoane particulare, între aces- 
tea și ofici Ulităäțile de stat. Cele trei stiluri cunosc o aplicare prac- 
tică diferită. Variantele stilului artistic sint a mai numeroase, 


avind în vedere că elementul lui distinctiv, im ginea, permite crea- 
torilor un cîmp de selecție și elaborare adecvat "foarte vast. Oricari 
mare scriitor are, așa cum afirma Buffon, stilul lui propriu, dar în 
realitate acest stil propriu reprezintă una dintre infinitele variante 
posibile ale unui singur stil fundamental, cel artistic. Variantele 
stilului științific se folosesc mult iar cele ale stilului administrati 
sint puţine prin firea lucrurilor. 

Subliniem caracteristica stilului artistic de a putea recurge în 
deplină libertate la întreaga arie a limbii naţionale, inclusiv |] 
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forme dialectale, la arhaisme, neologisme, în raport direct cu con 
tinutul operei respective. 

Analiza operei literare pune în evidenţă şi alte clasificări ale 
stilului, dintre care vom aminti cîteva. De exemplu un criteriu este 
cel al modalităţii relatării folosite de scriitor: stilul direct și stilul 
îndirect. 

Stilul direct înseamnă modul sau procedeul de expresie prin 
care un scriitor sau personajele lui își exprimă gîndurile sub forma 
unei constatări obiective. Pentru stilul direct sînt specifice: mono- 
ogul şi dialogul. 

Stilul indirect ca structură este diferit. Prin intermediul său 

utorul urmäreşte realizarea gîndirii. 

Stilul indirect liber reprezintă acea modalitate de exprimare 
in care autorul include în propria lui relatare gînduri și expresii 
aparțin eroilor săi; cîmpul său de manitestare este mai ales 
nologul interior. 


Calitățile generale ale stilului sau cele particulare „stau la baza 
dtui criteriu de diferenţiere a stilurilor literare. Pornind de la 
cest criteriu se vorbeşte despre stil corect, stil precis, stil natural, 
stil limpede, stil sobru etc. dar şi despre opusul acestor categorii: 
! obscur, stil incorect, stil lipsit de precizie, stil artificial etc 
Distingerea între stilul propriu și stilul figurat stă la baza altei 
asificări, destul de frecvent întîlnită. În cadrul stilului propriu se 
are în vedere folosirea cuvintelor cu înţelesul lor consacrat din 
limbă, iar în al doilea caz cu un alt înțeles, decît cel obișnuit, cel 
tribuit de scriitor, cu scopul de a insera specificul complex al 
unei situaţii date. La baza stilului figurat stă metafora. 

O altă categorie este cea a stilului oral și a stilului scriptic. 
Stilul oral se caracterizează prin folosirea pe scară întinsă a particu- 
larităţilor limbii vorbite. Stilul scriptic are ca notă distinctivă sem- 
nul atenţiei riguroase față de exprimarea în scris. Ca reprezentanţi 
pentru stilul oral în literatura noastră îi avem pe Ion Creangă și 
|. Al. Brătescu-Voineşti, iar pentru stilul scriptic pe Al. Odobescu. 

În clasificările amintite mai sus accentul se pune pe latura 


lingvistică a stilului. Se intilnesc însă şi clasificări mai complexe 
care au în vedere şi aite aspecte, de exemplu structura sufletească 
profundă a scriitorilor, felul lor de a fi și de a privi în existenţă, 


miscarea generală de idei în care ei se încadrează, școlile sau cu- 
rentele literare în care au activat, cerinţele formale proprii genu- 
rilor şi speciilor literare abordate etc. 

Amintim cîteva din asemenea grupări: stilul clasic, stilul ro- 
mantic, stilul baroc 


IDEI 


Unii cercetători deosebesc stilurile literare după şcoala sau 
curentul în care se încadrează scriitorii. Astfel, se vorbeşte despre: 
stilul parnasian, stilul simbolist, stilul impresionist, stilul expre 
stomst etc. 

Există și o altfel de clasificare a stilurilor în funcţie de genu- 


icări ale stilurilor mai 


prozei artistice, fiecare 


rile și speciile literare. Dintre multele clasif 
amintim: stilul dramei, stilul poeziei, stil 


avînd la rîndul lor unele subdiviziuni. 


asi 
7 
ul 


MIJLOACE PRIN CARE SCRIITORUL ÎŞI ÎMBOGĂȚEŞTE 
POSIBILITĂŢILE DE EXPRIMARE ŞI ÎŞI PERFECȚIONEAZĂ 
STILUL PROPRIU 


Capacitatea scriitorului de a exprima cu mijloacele artei litera- 
re adevăruri general-umane, de a structura într-o imagine semnifi- 
cativă aprecierile sale despre oameni și viaţă, echivalată uneori cu 
tehnica literară, măiestria artistică nu poate fi redusă la simplul 
meșteșug al versilicării sau al narării unor întîmplări. Măiestria ar- 
tistică angrenează întregul complex al muncii literare şi dă măsura 
originalității scriitorului, a talentului său literar. 

Cum am văzut, în ansamblul artelor literatura se dilerenți: 
prin aceea că are drept mijloc de expresie cuvintul. De aceea, ca 
s-a impus ca „artă a cuvîntului“. Organizind resursele limbii vor- 
bite, limba literară folosește valorile expresive ale cuvîntului soli- 
citînd egal gîndirea și imaginaţia cititorului. 

Dintre mijloacele artistice folosite de scriitor pentru îmbogă 
țirea exprimării artistice amintim: arhaisme, neologisme, provin 
cialisme, omonime, sinonime etc. 


ARHAISMELE 


Cuvintele vechi ieşite din uz, dar folosite pentru a evoca maż 
bine o epocă îndepărtată în care are loc acțiunea, se numesc ar- 
haisme. 

Dar nu numai genul epic şi dramatic pot apela cu succes la ar- 
haisme. Poezia lirică, în special aceea de meditaţie filozofică, ape- 
lează şi ea uneori pentru a crea o atmosferă de atemporal, de anis- 
toric, așa cum tulburător izbutește să creeze Eminescu în prima 
parte a Scrisorii I. lată numai cîteva exemple desprinse de aici: 
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trepte osebite; răboj; genune; chaos într-a veciniciei noapte; pla 
neții; iar catapeteasma lumii în adînc s-au înnegrit; de a vieţii lo! 
enigmă ii vedem pe toţi munciţi etc. 

Fondul arhaic al limbii constituie un tezaur în care valorile 
așteaptă geniul unui creator pentru a le rechema la o nouă viaţă, la 
o nouă strălucire. Graţie lui Eminescu, de pildă, cuvîntul genune și 
derivatul său genuin au pătruns în limba curentă de azi. Și nu 
este singurul exemplu care poate fi evocat. 

Arhaismele sînt folosite de obicei în operele literare cu carac- 
ter istorie pentru a reda cit mai exact cadrul și culoarea vremii res- 
pective. Exemple de arhaisme întîlnim în: Sobieski si românii de 
C. Negruzzi, Alexandru Lăpuşneanul de acelaşi autor, Neamul Soi- 
măreştilor şi Fraţii Jderi de M. Sadoveanu, Tiganiada de I. Budai 
Deleanu etc. 

Exemple de arhaisme: lăncieri, pedestrași, surlă (instrument 
muzical), ispravnic (şef al administraţiei publice şi poliţiei într-un 
judeţ), marsă (coloană de soldaţi) și altele. 


NEOLOGISMELE 


Ca fenomen aflat în evoluție continuă, viața aduce mereu în 
existența oricărei comunități umane, oricărei națiuni noi obiecte, noi 
instituții şi noi realități sociale. Limba reflectă toate aceste noutăți 
prin intermediul neologismelor. Altfel spus, neologismele sînt cu- 
vinte noi, împrumutate din alte limbi și adaptate specificului limbii 
proprii, ca și termenii și expresiile care apar pe teritoriul național 
pentru a defini noi obiecte, fenomene și realități din viaţa socială. 

lată cîteva exemple de neologisme provenind din unele limbi 
vii: radar și jaz din engleză, emisiune și flotor din franceză, bor- 
mașină şi lied din germană etc. Alte neologisme desemnînd de re- 
gulă obiecte și descoperiri științifice recente, provin dintr-un limbaj 
internațional convenţional, în care au fost create apelindu-se la ter- 
meni din latină și greacă. De exemplu protoplasmă, televiziune, 
magnetoscop, antropologie etc. În stirşit, o a treia categorie de neo- 
logisme ce cuprinde pe acelea formate în aria noastră proprie: ge- 
rovital, efect Coandă, consiliu popular, gostat etc. etc. 

Problema neologismelor s-a pus acut la noi în perioada de for- 
mare şi cristalizare a limbii literare. Apărînd pericolul abuzului 
de neologisme (care duce la barbarisme), Ion Heliade Rădulescu, în 
prefața Gramaticii Românești din 1828, rezolvă problema, cum 
spune el însuși, cu „îndrăzneală“ și cu mult bun simţ, atunci cînd 
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susține că „trebuie să luăm numar: acelea ce ne trebuie, și de acolo 
de unde trebuie, și cum trebuie“. Printre mulţi dintre cărturarii 
care s-au situat pe poziţii realiste în problema neologismelor este 
Titu Maiorescu. În studiul intitulat chiar Neologismele (1881), în 
esență susține că „neologismele sînt numai atunci de primit cînd 
ne lipsește cuvîntul de limbă de pînă acum, iar ideea trebuie ne- 
apărat să fie introdusă; că întrebuinţarea necugetată a atîtor neo- 
logisme în ziarele și în cărţile noastre moderne trebuie combătute 
și că nu putem primi cuvintele cele nouă și neînțelese de popor 
cînd avem cuvinte vechi, înţelese de toată lumea.“ 

Cum arta și literatura reflectă viaţa, neologismele bine adap- 
tate şi asimilate de limba vie a întregului popor au pătruns și pă- 
trund în creaţia literară. Dacă genul epic şi cel dramatic se dø- 
vedesc receptive față de neologisme, genul liric, este mai reti- 
cent. Pe bună dreptate, căci numai cuvintele mai vechi ale unei 
limbi dispun, pe lîngă sensul lor concret, și de o încărcătură afec- 
tivă, pe care neologismele nu o au (sau nu o au încă). Nici în acest 
domeniu însă, ca dealtfel în nici un alt domeniu al literaturii, lege 
absolută și definitivă nu există. Ne convinge George Topirceanu, 
care într-o singură strofă (cu versuri scurte) din poezia Primăvara, 
izbuteşte să introducă nu mai puţin de trei neologisme: 


„Păsările migratoare 
Se întorc din tropice 
Gizele depun la soare 
Ouă microscopice“ 


În mod curent, neologismele migrator, tropic, microscopic sînt 
neutre din punct de vedere liric și nu posedă încărcătură afectivă 
și emoțională. Este însă deajuns să intervină talentul și „miraco- 
lul“ se produce; neologismele primesc din context o autentică pu- 
tere emoţională. În lirica noastră, alături de George Topîrceanu, 
acest „miracol“ în folosirea neologismelor îl mai săvîrșește și Ion 
Minulescu. 


PROVINCIALISMELE 


Chiar în cazul unor popoare deosebit de omogene — cum este 


al nostru — şi posediînd o limbă unitară, nedivizată în dialecte, 
marile unităţi teritoriale — provinciile — posedă un anume spe- 


cific. El este rezultanta evoluției multiseculare (milenare) a fiecăruia 
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In condiţii geograiico-istorico-sociale proprii. Pentru a ne referi nu 
mai la importanţa mediului natural si geografic: arhitectura și ma 
terialele de construcţii erau cu totul altele la munte și la şes, unele 
obiecte specifice erau confecţionate într-o zonă din lemn iar în alta 
din lut, ete. Însăși tradiţia (datini, obiceiuri, viaţă socială, port etc.) 
strindu-și comun fondul şi esenţa, a cunoscut unele variaţii și 
diferențieri în manifestare. La rîndul ei, limba, rămînînd de o re- 


marcabilă unitate şi omogenitate, reflectă specificul fiecărei mari 
unității teritoriale prin existența unor diferențieri în vocabular 


(puțin numeroase si neimportante) si mai ales prin diferențieri fo- 
netice (în pronunțarea unora şi acelorași cuvinte). Aceste diferen- 
tieri, configurînd caracteristicile graiului moldovean, bănățean, ol- 


5 © A 
tean ete., prin raportare la limba literară sînt denumite provin- 
cialisme, s 

Caracterul preponderent rural — deci conservator din punct 
de vedere lingvistic — al societății româneşti de pînă la al doilea 


război mondial a determinat dăinuirea graiurilor. Procesul intens 


de urbanizare din anii construcţiei socialiste, generalizarea învă- 
țămintului de 10 clase, pătrunderea presei, radioului si televiziunii 
pînă în cel mai îndepărtat cătun a făcut ca limba literară să de- 
vină într-adevăr limbă extinsă la nivelul majorității membrilor 
naţiunii. Provincialismele au regresat continuu si sînt inevitabil sor- 
tite dispariției într-un timp scurt istoriceşte vorbind. Cu alte 


cuvinte, chiar dacă astăzi scriitorii încă le mai folosesc pentru a 
da mai multă culoare speciticului locurilor și mai ales personajelor 
conturate într-un anumit mediu rural, nu este departe ziua în care 
vor apela la provincialisme numai în lucrări de evocare istorică. 

În literatura română, cu deosebit farmec au folosit unele pro- 
vincialisme lon Creangă în Amintiri din copilărie, Mihai Sado- 
veanu în romanele sale istorice, în povestirile şi nuvelele con- 
sacrate obiditei vieţi pe care o ducea odinioară țărănimea. Provin- 
cialismele au pătruns pînă şi în lirică, de pildă prin Gheorghe 
Giîrda şi Victor Vlad Delamarina — amindoi scriind o poezie umo- 
ristică în grai bănățean. Abuzul de provincialisme face ca această 
poezie să aibă numai o valoare minoră, de colorit local. 

Cu alte cuvinte, deși necesare ca sarea şi piperul în anumite 
opere literare, tot ca sarea și piperul folosite abuziv provincialis- 
mele pot dăuna valorii acestora. În cele ce urmează, să ne oprim 
un moment asupra unui fragment din Amintiri din copilărie de 
lon Creangă: 


„.„„9-apoi Humuleștii și pe vremea aceea nu erau numai așa, 
un. sat de oameni fără căpătii, ci sat vechiu răzășesc; întemeiat în 
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toată puterea cuvîntului: cu gospodari tot unul şi unul, cu flăcăi 
voinici și fete mîndre care ştiau a învîrti şi hora, dar și suveica, de 
vuia satul de vatale în toate părțile; cu biserică frumoasă și niște 
preoți și dascăli și poporeni ca aceia, de făceau mare cinste satului 
lor. Si părintele Ioan de sub deal, Doamne, ce om vrednic și cu 
bunătate mai era! Prin îndemnul său, ce mai de pomi s-au pus în 
ținterim, care era îngrădit cu zăplaz de bîrne, streşinit cu șindilă, și 
ce chilie curată s-a făcut la poarta biserici, pentru școală; ș- apoi 
să Ji văzut pe neobositul părinte cum umbla prin sat. din casă în 
casă, împreună cu bădița Vasile a Ilioaiei, dascălul bisericii, un hol- 


tei zdrav ăn, frumos și voinic, și sfătuia pe oameni să-și deie copiii 
la învățătură. 


Se poate remarca faptul că deși fragmentul este relativ extins 
marele povestitor nu recurge abuziv la provincialisme. Recurge de 


fapt numai la cîteva — răzășesc, vatule, poporeni, țintirim, stresi- 
nit, chilie durată — suficiente însă pentru a evoca sugestiv cu- 
loarea locală, dintr-un anume moment istoric — satul natal, Hu- 


muleștii, din al doilea pătrar al veacului trecut. Evocarea din frag- 
ment aparține chiar scriitorului deci este firesc să nu recurgă la 
particularitățile fonetice ale graiului moldovenesc de atunci. scriind 
„bi vremea dșeia, sat di oamini“ etc. etc. Asemenea particularităţi 
fonetice sînt folosite (şi atunci cu măsură) numai cînd unele din 
personajele sale se autocaracterizează pitoresc prin limbaj. 

Provinciulismele sînt cuvinte, expresii, construcţii sintactice 
caracteristice unei provincii şi nefolosite, de obicei, în limba lite- 
rară. Ele dau unei opere culoare locală şi de evocare istorică, iar 
personajelor un plus de individualizare și autenticitate. 

Abuzul de provincialisme dăunează. 


OMONIMELE 


Te chem și zi și noapte, dar 

Tu nu-mi auzi în veci chemarea . .. 
Si nu-i mai fioroasă marea 

În zbuciumarea ei, ca marea 

Mea jale, chinul meu e mare. 


(Şt. O. Iosif — Mi-e dor de-un vis) 
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Maică-ta de-i vie 
Bine-ar fi să vie 
Pin'la noi la vie. 
(C. Negruzzi — Cum am învăţat româneşte) 


Prima strofă citată impresionează atît prin conţinutul de idei 


si sentimente pe care ni-l transmite, cît și prin măiestria expri- 


mării lor. Comparindu-şi durerea cu zbuciumul mării, prin modul 
în care potrivește sfîrşitul versurilor, Șt. O. Iosif realizează repe- 
tarea cuvîntului marea în două versuri, de fiecare dată cu alt sens. 
in versul al treilea este vorba de substantivul marea, în al patru- 
lea de adjectivul mare articulat, deoarece înainte stă un substan- 
tiv. Procedeul are ca scop intensificarea impresiei de adincă du- 
rere pe care o simte poetul, cu ajutorul mai multor cuvinte în care 
stăruie aceeași formă evocatoare a unei profunde suferinţe. 
Costache Negruzzi realizează prin diferitele sensuri ale cuvin- 
tului vie un joc de cuvinte. În primul vers, vie este adjectiv și ex- 


primă starea de existenţă a mamei; în al doilea este verb (con- 


junctivul lui „a veni“); în al treilea desemnează substantivul vie. 
Cuvintele care au aceeași formă, dar înțeles diferit se numesc 
omonime. În literatura artistică folosirea omonimelor dă exprimării 
> anumită sonoritate, iar descoperirea unor sensuri noi ale ace- 
luiași cuvint, cu ajutorul contextului, măreşte impresia pe care o 
reează asupra cititorului 
Exemple de omonime: ochiul (organ al vederii), ochiul (unei 
pe); ochiul (unei upie tituri); plural ochiuri; cocos (pasăre); cocoș 
(la pușcă); sare a a verbul a sări); sare (aliment); casă (de locuit); 
să (de b ini); í e dul mitatea superio; ră a cor pului); cap (şef); 
ap (în haak ws cap (început); noi (pronume); noi (adjectiv la 
Jural, de la nou); ete. 
Cunoaşterea omonimelor e necesară pentru că ajută la înlătu- 
area unor confuzii. Sensul lor concret apare numai în context, 
nu în folosirea izolat: 


SINONIMELE 


„N-au avut decit cu ochiul sau cu mîna semn a face 
Și Apusul își împinse toate neamurile-ncoace 
Pentru-a crucii biruinţă se mişcară riuri-riuri, 


Ori din codri răscolite, ori stirnite din pustiuri . . .* 


(M. Eminescu — Scrisoarea III) 
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„Sărmanul suflet cearcă și nu ştie 
Ce ton să prindă, ce cuvînt s-aleagă, 


Căci toate-l cheamă, îl strigă şi-l îmbie.“ 


in versurile citate din Scrisoarea III de Mihai Eminescu 
două adjective răscolite și stârnite au cam acelasi sens. 
In ultimul vers citat din poezia lui St. O. Ios 


imbie sînt cuvinte 


u înțeles asemănător la primele do 
cu 0 usoara nuanţă de deosebire la al treilea. 


i 
măreşte să sublinieze dorința poetului de a-si 
] răi tin ë - 
de a gasi cuvintele care să corespundă stărilor sufle- 
tolo me 1 PEA 111554 7 F 7 se 
tele re rma errta, qar înțeies identic stu ap 


se numesc 


ime 


Scriltorii recurg frecvent la sinonime pentru a imprima stilu 


i ior varietate de nuanțe ṣi încărcătură expresivă 

Cunoaşterea temeinică a limbii, a sensurilor multiple, 

ıvintelor, permite o adecvată folosire 
ei limbi constă de 
i gradate ale noțiuni 
deosebit de bogată, 
un secol unii mari 
Eminescu,’ Slavici, a prot 7, 
E i i i ; à pi Ul], 
al tezaurului nostru lexical. „Românul are pentru labor (scria SI 

r y 3 f; Ue UU a ç ` e o 
ici) cuvintele lucru, munca — truditoare, robota — silită si claca 
— e fără plată“. B. P. Hasdeu remarca si el: | | 


] 
| 


a sinonit 
bogăţia nuanţelor care 


bază. Or, limba română 
i realităţi atră 


( geau atenția acun 
ui limbii noastre literare: Maiores 
Odobescu şi alți, cunoscători 


l 
c 


i „Ce limbă are norocul 
e a dispune de patru cuvinte pentru o însusire care trebuie să fie 
mîndria fiecărui popor: voinicie, vitejie, bravură, er 
diosul său Etymologicum Magnum Romaniae, același Hasdeu 
dică la fiecare cuvînt toate sinonimele posibile, ca de 
„Sinonimii lui bănat sînt 
supărare sau supăr.“ 


( 


osm . in gra 


exempiu 

naäcaz, mihnire, nemultumire, mai al 
Intr-o postumă cu întelesuri grave 

vian Goga dădea cuvîntului banal] 


simbol, reliefîind sinonimii imprevizibile: 


intitulată Cărbunii, Octa- 


cărbune se! 


nnificaţii adinci de 


Cărbunii cînd ți-or arde-n vatră 
În seri de ani tîrzii şi goi, 

Tu, stînd la lespedea de piatră, 
Să te gîndeşti c-am ars şi noi. 
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Iar cînd din ochii de jăratec 
Vor tresări scîntei, scîntei, 

Să ştii că visul meu sălbatic 
S-a mai aprins o dată-n ei! 


Cuvintele din primul vers (cărbunii, vatră, arde) revin mai Jos 
în sinonimii și polisinonimii sugestive: ochi de jăratic, lespede de 
piatră (ca imagini .echivalente), iar în ultimul vers, a arde prin 
metatorizare devine sinonim cu a se consuma, a se jertji, a se 
hinui mult pentru un ideal. 

Cunoasterea si cultivarea limbii creează o sensibilitate mai 
cută faţă de put cuvîntului, faţă de procesul de ratinare a 
stilurilor limbii literare. Studiul sinonimiei, cu jocul ei subtil, mai 
ales sub condeiul scriitorilor, ușurează stăpînirea limbii, îmbogă- 
omului. Aforismul lui Eminescu ne pare ade- 


tind si personalitatea 

vărat „Limba si legile ei dezvoltă cugetarea“. 
Com 

sinonime pe care se cuvine să le folosim 

de îndemnul lui Lucian Blaga: „Limba de toate zilele e o unealtă 


barativ cu alte limbi, dispunem de un registru imens de 


judicios, ţinînd seama și 


si o formă a spiritului“. 
lată si alte cîteva sinonime: zăpadă—nea—omăt;, speranță— 
nădejde; ci mod—chip—fel; asfințit—apus; a vorbi— 


a ZICE—a 


—O0nN0are; 


ANTONIMELE 


T i | a ` pa s pñ s 
| „Bucuroşi le-om duce toate, de e pace, de-i război 


| (M. Eminescu — Scrisoarea IH) 


Inde-i bine, nu-i de mine, 
nde-i rău, hop şi eu“. 


(proverb românesc) 


Tinerel că m-ai slujit, 
si-acum, îmbătrînit, 
te-ncerci la bătrimeţe 


puteai la tinereţe .. .. 


(Toma Alimoș) 


119 


A Cuvintele subliniate în textele de mai sus au formă deosebită 
și înțeles opus — ele sînt antonime. 


C l LILL le care au U 4 i cu = 
Ai li A l u jorma di erita sS? 2 etes opus s 1 C 
4 n - u e 7 mes n 
tonime i 


Antonimele pot fi exprimate prin cuvinte cu totul diferite ca 


formă: a întineri — a îmbătriîni: c frig 2 
i pa sait ri a imbătriîni; cald — îrig; greu — uşor; atent 
neatent, corect — incorect; avantajos — dezavantajos; etc. 


Cunoaşterea antonimelor mărește posibilităţile de îmbopătiri 
a vocabularului, Ele sint necesare pentru înțelegerea opoziţiei între 
însușiri, acțiuni, fenomene etc. Sint folosite în special pr ei d 
rea antitezelor. ue ia a 


in construi- 


SENSUL PROPRIU $I SENSUL FIGURAT AL CUVÎNTULUI 


Comparind o lucrare de hidrologie referi re li ] u 
capitol de geografie cu ra Al o Dora Si a ati 
roage SĂ 4 i LUI E )OgZa, Se poate Cl 
ușurință constata cit diferă limba folosită într-o operă literară d 
limba scrierilor științifice. Ea reușește să exprime mai vit si: citi 
colorat idei şi sentimente omeneşti, prin folosirea cuvintelo: 
intr-un sens nou sau într-o îmbinare care măreşte forta de sugestii 
artistică. Astfel în expresia „A fost dat acestui rîu | s 
ce se depărtează de izvor, tot mai înalte să fie treptele asupra că- 
ma pupa legi de o simfonică grandoare, își va răspîndi “haral 
O or 3 "n Sin r ‘Aje i i Yy ` = S PUE 
rrepa e a e kani ai enorma sewa pe care însăşi 
] € inceputuri. Pe măsură ce-și înde- 


plinește destinul, vibrația lui 


ca, pe măsură 


p ye destinul, ația 7 un cintec generos și imens — nu 
es AE. sa sule, pină în ultima clipă, a întoarcerii în cosmos“ 

Exprimarea aceasta are puterea de a sugera maiestoasa curgeri 
a Oltului evocînd însăși ascensiunea biruitoare a vietii de la de 
prinderea din materia primordială si pînă la intelige | amo- 
nloasa el comuniune cu cosmosul. 
Poeţii folosesc însă mai frecvent decît prozatorii cuvintele 
într-un alt sens decit cel obișnuit, noțional, sau le combină astfel 
încit să exprime cît mai impresionant și mai nuanţat ideile si sen- 
timentele lor. Ei folosesc cuvinte şi expresii în sens figurat. 

lată, spre exemplificare, un fragment din Călin (File din Do- 
veste) de Mihai Eminescu: G 


aligenta si armo- 


De treci codri de aramă, de departe vezi albind 
S-auzi mindra glăsuire a pădurii de argint. 
Acolo, lîngă izvoară, iarba pare de omăt. 
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poezii ali 


Flori albastre tremur'ude în văzduhul tămiiet; 

Pare că și trunchii vecinici poartă suflete sub coajă, 
Ce suspină printre ramuri cu a glasului lor vrajă. 
Iar prin mândrul întuneric al pădurii de argint 

Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind; 

Ele trec cu harnici unde și suspină-n flori molatic, 
Cind coboară-n ropot dulce din tăpșanul prăvălatic, 
Ele sar în bulgări fluizi peste prundul din răstoace, 
În cuibar rotind de ape, peste care luna zace. 

Mii de fluturi mici, albaştri, mii de roiuri de albine 
Curg în rîuri sclipitoare peste flori de miere pline, 
Împlu aerul văratic de mireasmă si răcoare 

A popoarelor de muște sărbători murmuitoare. 


Călin (File din poveste) este una dintre cele mai frumoase 
i lui Eminescu. Si aici, ca în întreaga creaţie a poetului, 


LUI t 1! 
atura ia parte la evenimentele vieţii, fiind folosită ca un mijloc 
ment care creeaza ȘI 


le ilustrare a sentimentelor umane, ca un ele 
ntregeste o atmosferă. 

„Per ica atît de complexele sale trăiri, poetul 
Pentru a ne comunica atît de complexele sale trairi, pi 
mare îndeminare termeni şi expresii de o rară fru- 
Cuvintele sînt 


foloseşte cu | 
musete şi simplitate, proprii limbajului comun, viu. 


încât să evoce înfiriparea feerică a unei 


folosite însă în aşa fel l ei , € 
tmustere de basm, necesară desfăşurării unei nunți unice prin 
frumuseţe şi grandoare. 
Pentru a pătrunde în laboratorul de creaţie al poetului, pentru 
descifra modul în care reuşeşte să creeze cu materialul obișnuit 
1 vorbirii frumuseți atit de impresionante, trebuie să citim cu 
multă atenţie fiecare vers. Astfel, ne vom da seama că unele cu- 
vinte, ca de pildă florile, fluturii, albinele, copacii, izvoarele etc. 
trezesc în noi la început imaginea reală a ființelor și elementelor 
naturale pe care le denumesc în mod obișnuit. | 
Toate aceste cuvinte sînt folosite de poet în sensul lor propriu. 
Adică poetul le întrebuințează cu sensul curent pe care il au în 
vorbirea tuturor acelora care vorbesc limba română. Dar compor- 
tamentul, acțiunile şi gesturile lor nu mai sînt comune, obișnuite. 
le argint are o mîndră glăsuire, florile albastre tremură 


a niste sensibile fiinţe omeneşti, copacii par că au suflet, atit de 
mpresionant suspină printre ramuri glasul vrăjit al acestora, iz- 
wele nu au orice fel de unde ci unele harnice care trec, co- 
boa sar în bulgări fluizi, mii de roiuri de albine curg în riuri 


sclipitoare, sărbătorile murmuitoare ale gizelor umplu aerul văratic 


Padurea c 


ireasmă şi răcoare. 
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> 


Înfățişarea naturii devine astfel mai apropiată, mai emoţionantă 
pentru cititor. Episodul cuprinde elemente tradiţionale ale basmu- 
lui: codru de aramă, codru de argint, deci o natură vie, im 
nînd nu numai prin frumuseţe, dar 
loare. 


presio- 
şi prin durată în timp și va- 


Peisajul este plin de lumini şi culori. Pădurea de argint o + 
albind, iarba pare de omăt, licărul izvoarelor se vede clar, ca si 
albastrul florilor şi fluturilor. Totul este însoţit de muzica plină d 
vrajă a codrului. Impletirea de imagini vizuale și auditive can 
alcătuiesc mândra glăsuire a pădurii de argint creează o atmosferă 
plină de însuflețire, de bucurie de a trăi care cadrează perfect cu 
tabloul ceremoniei nupţiale. 

Folosind cuvinte cu sensuri noi prin îmbinarea lor cu altele. 
poetul ne înfățișează cu mai multă convingere, cu mai multă pu- 
tere de evocare imaginea realității, aşa cum se oglindește ea fi 
sensibilitatea geniului său. 


ezi 


E 


Ki 


„Bătrînii munti veghează-n 
culmi de dor 

Si Dunărea 

le-ngînă veșnicia. 

Atit avem pe lume: 

un popor 

stăpîn pe soarta sa 


în România.“ 


(V. Tulbure — 7 inia) 


Sensul nou pe care scriitorul îl dă cuvintelor pentru a înfățișa 
cu mai multă putere de evocare imaginea realității asa cum s-a 
oglindit ea în sufletul său, într-o anumită împrejurare, se numește 
sens figurat. 

In terminologia mai nouă, sensul propriu este denumit deno 


tal- 
ție iar sensul figurat este numit conotație. 


TROPII 


Folosirea cuvintelor şi îmbinărilor noi de cuvinte în sens fi-- 
gurat constituie mijloace stilistice care mărese puterea de expresie 
a limbii în constituirea imaginilor artistice si în exprimarea ideilor 
şi sentimentelor. Ele se împart în: 


a) T (procedee artistice morfologice) realizaţi prin folosi- 


i fora, alegori netonimia şi 
rea în sens figurat a cuvintelor: metafora, alegoria, metonimia şi 


T : TA paro e] putin în 
e stil (procedee artistice sintactice) care, cel pupa în 


] i i ă prin tiguraţie: epi- 
ceea ce priveşte primele trei, se realizează tot prin tigurații i 
ceea ce privește TIM i 


tetul, aoiibataţia, antiteza, hiperbola, enumeratis, repetita, intero- 
gatia şi exclamația retorică numite și figuri de cug: tare: at 
yi Tradiția poetică a eluborat numeroase posibilitat ge pe 
cuvintele, pentru a le mări forța de sugestie artistică, jie pe! 


) į ari le x i e y nes É 
tru a le îmbogăți sensul. Asemenea îmbinări de cuvinte se nu? € 


Tropos (termen grecesc) =— mod de exprimare, jigura c t 

IPOS (u LCi l ra 

ntorsătură. 

ia i j i ti ontribuie la creşterea 
Întrebuințarea diverselor figuri de stil co! [ou la | riy 

xpresivităţii limbii, dînd mai mare întorsătură afectivă imag 

ANDI V di DI, 

rtistice | 

Pa go ura EA IER Acun 

Pentru unii teoreticieni figura de stil și tropul sint noțiu 


dentice. 


EPITETUL 


Epitetul este figura de stil prin care se scot în evident : 
„pi Wi FE Midia i pia F” Sa > foloseste 
susirile deosebite ale unor lucruri sau fiinte, şi care se Jolose; 
USII i A Dale l ; îm cititor anumite idei si sen- 
într-o operă literară pentru a trezi în cititor anumite iner ȘI se 
Gibt s> 2] IU 4 CI LU 
timente 


În versurile din Scrisoarea III a lui Mihai Eminescu 


lar la poala lui cea verde mii de capete pletouse 
Aa ic podi: l 4 A i K? 
Mii de coifuri lui e ies din umbra så 
(M. Eminescu — Scrisoarea III 
| i j "citoare“* ete e Ie: i 
ri epitetelo pete pleioase“, „coiluri lucitoat ate. se i 
cota ie y a : : E : tat Pie A il : 
A in mintea noastră imaginea mai vie a anariției oștenilor lui 
zează în minte: sti ma 


st 


) 
s id : 5 ivoare peste pletele 
Mircea, oameni care, purtind coifuri rălucitoare peste plete 


ungi, ies cu miile din ascunzişul codrilor. j 
F u ajutorul unor adjective este construit epitetul și în 
LOL cu yyuioru uno adJec i eeni de Georno Cobi: 
arele versuri din poezia În miezul veru ad reorge Coş 


Cînd ajunge la fintină, 


n“ 


Jos pe-o pajişte săracă 


123 


Pune-odorul ei. Din mînă 
Saltă cumpăna bătrină 
Și se pleacă“. 


Acelaşi r > a! ien A i pt 
unor iata S de a scoate în evidenţă însușirea caracteristică a 
5 s, E hi y p s $ 7 SLI a 
TER "te ori acțiuni îl au și adverbele și gerunziile din v 
surile: ? unziile din ver 


„Care cu poveri de muncă 

Vin încet și scârțiind: 

Turmele s-aud mugind, 

lar flăcăii vin pe luncă 
Hăulind“. 


(George Cosbuc — Noapte de vară) 


„Sură-i sara cea de toamnă, de pe lacuri 
apa sură“ 
(M. Eminescu — Călin) 


In teoria şi critica literară frecvent se folosesc 
metatoric (realizat de obicei pe b stez 
ros amar) și epitet personificare ( 
pot“). 

Geniul artistului anonim a creat în poezia populară epit 
complexe înzestrate cu mare putere ev ocatoare şi tult al e ten 
museţe. lată cîteva asemenea epitete din balada real pal So 


( termenii epitet 
aza unei sinestezii, exemplu mi- 


exemplu „tînguiosul glas de clo- 


ir ue nu este „Cel mai bărbătesc / Si cel mai frătesc“ ui 
a al ad ; ? frăţesc“, fluie- 
rașul de fag „Mult zice cu drag“, cel de os „Mult zice duios“ ] 


de soc „Mult zice cu foc“ ete., ete. 
Epitet ste cel i răspîndi 

să Ppitetul este cel mai răspîndit procedeu stilistic prin care 
a realității o imagine cît mai vie si mai com ingătoa A ; i 
țindu-se în același tump și sentimentele sc! iitorului.. 


COMPARAȚIA 


Cc NET s jata f z ; 
a parapa este figura de stil care se realizează prin alătura- 
obi pe oaza unor însușiri comune a două fiinte, lucruri fapte, d 
obicei a unui terr E a ie, 20 Meet dl A at st ala d 
ee a unui termen mai puţin cunoscut cu altul mai cunoscut 
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„Si ca o taină călătoare, 

Un nor cu muntele vecin, 
Plutea-ntr-acest imens senin 
Și n-avea aripi să mai zboare!“ 


(Georga Coşbuc — Vara) 


Prin această comparaţie se realizează aspectul diafan al no- 
rului asemuit cu impalpabilul unei taine; imaginea norului călător 
pe bolta senină impresionează puternic. 


„Ursan, pletos ca zimbrul, cu pieptul gros și lat, 
Cu braţul de bărbat, cu pumnul apăsat...“ 


(Vasile Alecsandri — Dan, căpitan de plai) 


În retorica veche (Aristotel — Retorica, III, IV, — Longin), 
comparaţia se numea „imagine“ deoarece era destinată să dea con- 
tur expresiv obiectului gîndirii, cu scopul de a-l impune imagina- 
tiei şi sensibilităţii ca pe o prezenţă stăruitoare. Comparaţia reali- 
zează expresivitatea amintită fie, mai adesea, prin plasticizare, fie 
prin plasarea termenului de comparat într-un context „moral“, 
acordîndu-i o dimensiune în consecință. În comparațiile plastici- 
zante sporul de concretețe se asigură, în general, utilizindu-se drept 
termen secund unul de aspect mai concret decît primul. 

Comparaţiile se introduc de obicei prin cuvinte ca: astfel, ast- 
fel că, întocmai ca, asemenea, cum, aidoma, asemănător cu etc. 


„Slova de foc și slova făurită 
Împerecheate-n carte se mărită, 


Ca fierul cald îmbrățișat în cleşte“. 


(T. Arghezi — Testament) 


Este evident că, în primul caz, „slova de foc“ şi „slova fău- 
rită“ constituie si două metafore simbol, „slova de foc“ reprezen- 
tînd tradiţia, inspiraţia, iar „slova făurită“, inovaţia și munca în- 
delungată, migăloasă asupra cuvintelor. Fuziunea lor e exprimată 
prin comparaţia-imagine „Ca fierul cald îmbrățișat în cleşte“ iar 
„Se mărită“ impune ideea de durată. 

Despre comparaţie se spune că ar fi una dintre cele mai vechi 
figuri de stil. Sigur este că Homer, în Iliada și în Odiseea, ape- 
lează la ea frecvent, cultivînd în special comparaţia dezvoltată de 
numită mai tirziu, în.onoarea lui Homer, comparaţie homerică. 


În literatura română găsim comparații homerice în multe opere 


aparținind lui Ion Budai Deleanu. Al Odobescu, M. Emin LC 
3 Săli E DVI. AMINesC! o. 


Inna E i 
Hogas, L. Blaga și mulţi altii. 


lată un exemp j i 7 

A exempli r > ia t 37 Pasi A hs 7 a 

a lumii de Lucie plu din poezia Eu nu strivesc corola de minuni 
“mun de Lucian Blaga, întregul pasaj citat alcătuind « ne 

comparație amplă, homerică: a 


ntoemai cum razele ei albe 


NU micsoredzä 


luna 

, ci tremurătoare 
mărește și mai tare taina nopții 

așa îmbogăţesc şi eu întunecata zare 
cu largi fiori de sfint mister 

şi tot ce-i ne-nţeles 

se schimbă-n ne-nţelesuri și mai mari 


Vechile wrat: le r ică disti 
i i c ate ai retorica distinge u do ă j | i | 
4 AA s trica cistingeau doua felur COM) aţii: 
nach fe pina g a iri de comparații: 
al Comparația retorică (sau oratorică) avea functiune exemplifi 
catoare i Viza ata A E 7 h3 TAANA ERT 
, val pa exemplu, în Cuvint de deschidere la cursul de istorie 
națională M. Kogălniceanu spunea: ile Ui 
„O asemenea carte ar trebui să fi i 
da ua sa a cau te al „trebui sa lie pentru noi aceea ce Iliada 
i a ru greci. Şi să mă credeți domnilor, că si istoria noastră 
E iai n implări, are portrete, care nicidecum n-ar rămîne mai prejos 
ao am, al nr 7 i i : 
a eroii celor vechi, dacă acestora li s-ar scoate vureola poe 
ica, cu care pana geniului i-au înfrumusețat. dată 
lata a 'comnaratia Sa Aar mi 
tă O comparaţie în care primul termen este abstract, iar cel 
de-al doilea concret: ial e: 
„M-atirn de tine poezie, 
Ca un copil de poala mumii 
Să trec cu tine puntea lumii 
Spre insula de vesnicie 
La capătul de dincolo al lumii“ 


fj ET A ARES i paza Pi $ 
(Al. Philippide — M-atirn de tine, poezie) 


art „Poe zia este “termenul abstract. Pentru creatorul de frumos 
arta reprezinta calea spre limpezirea tainelor lumii si totod tă 
spre nemurire ` aceci tu a-i 1ă ie j Za 
pre nemurire. De aceea poetul se atirnă de poezie Ca un copil de 


1 A ja Na 
Apu . Fierăse x Tix P TEN P 
urai pe G Fierăscu, Gh. Niţă, Mic dicționar îndrumător Zi onmino 
iterară, Editura Ion Creangă, 1979, p. 110 cdi dice 
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cu încărcătură 


poala mumii, imagine concretă, accesibilă oricui, și 
umană sensibilă. 

Comparaţia-imagine reprezintă cea mai simplă 
paraţiei, constituită dintr-un complement circumstanțial de mod 
comparativ sau dintr-o propoziţie: 


formă a Co! 


„Ca unda ta strivită gemem 
Si noi, tovarășii tăi buni“ 


(O. Goga — Oltul) 


Comparaţia-paradigmă (gr. paradeigma, lat. paradigma — 
xemplu, model) are primul termen format dintr-o propoziție com- 


Pi 


parativă: 
“Cum mănîncă fierul rugina pe fier, așa mănîncă și pe 
slava omenească“ (Învățăturile lui Neagoe Basarab . . .) 
Comparaţia parabolă (gr. parabole == comparaţie) alegoria se 
realizează în frază, primul termen putînd fi reprezentat prin două 
sau mai multe propoziţii. De exemplu: 


om 


„Ca fluturii ce rabdă să-i poarte-n praf omida, 
Să rabd si eu în mine povară, două vieți?“ 


(Tudor Arghezi — Nehotărîre) 


Prezentăm cîteva din cele mai frecvente valori stilistice ale 
comparatțiilor: 


“4 
i 


Umoristică — „Că-s plin de noroc ca broasca de pă 


ji 


Ironică, satirică — „Menestrel trist, mai aburit 
Ca vinul vechi ciocnit la nuntă“. 


3. Hiperbolică (exagerare intenționată): 


În urma lor, încet, fără zăbavă, 


y ; 
Ca un blestem din vremuri înnoptate, 
Ca o pedeapsă-a veacuri de păcate 
Venea stăpinul glici odrăslite“. 


(O. Goga — Clăcaşii) 


4. Grotescă reliefează uritul, diformul, ridicolul, caricaturalul 


— prin exagerare: 


„ȘI grumajii tăi umilaţi, 

(Ca şerpi tari, cocliţi de bale, , 
Mai cocliți ca șerpii fraţi 
Din fîntîni municipale)“ 


(Ion Barbu — Domnisoara Hus, prezentare) 
9. Onomatopeică (imită sunete din natură): 


„Vîjiind ca vijelia și ca plesnetul de ploaie .. « 


(M. Eminescu — Scrisoarea III) 


METAFORA 


Figura poetică prin care se denumeşte un obiect, o însusire sau 
o acțiune cu ajutorul unei comparații din care lipsește termenul 
comparat, se numeste metaforă. 
, Metafora a fost studiată încă din antichitate. Este însă și azi 
datorită complexităţii sale, în atenţia teoriei literaturii. Cel mai 
edificator studiu consacrat la noi metatforei este acela aparţinînăd 
lui Tudor Vianu, intitulat Problemele metajorei şi alte studii de 
stilistică, | | | 

Metafora este considerată fundamentala figură de stil în cadrul 
creației literare. Exprimarea metaforică are o valoare artistică de 
excepție. Expresiile metaforice dau măsura talentului unui poet. În 
poezia Epigonii de Mihai Eminescu, Cichindeal este numit meta- 
forie „gură de aur“, Sihleanu „Lira de argint“, Donici „Cuib de 
înțelepciune“ iar Anton Pann „Jinul Pepelei cel istet ca un pro- 
verb“ etc. 


Jp ` v$ s ` . 2 A 
I entru Lucian Blaga metafora reprezintă — în cadrul con- 
cepției filozofice — elementul central și definitoriu al culturii si 


artei, (vol. Geneza metaforei şi sensul culturii (1937). În aceeasi 
lucrarea <tahilazta Aii al AS SA E, 4 A 
lucrare stabileşte „0 personală tipologie structurală si funcțională 
metaforelor (plasticizante şi revelatorii). 

Una din cele mai frumoase metafore din literatura noastră se 
găsește în Mioriţa şi constă în versurile arhicunoscute: 


a 


Pe-un picior de plai, 
Pe-o gură de rai, 
Iată vin în cale, 
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van 


Se cobor la vale 
Trei turme de miei 
Cu trei ciobănei. 


Prin metafora dublă autorul anonim defineşte locul în care ss 
petrece acțiunea din Miorița. În versul Pe-un picior de plai, sem- 
sul cuvîntului picior este figurat ca și al cuvîntului gură din versui 
Pe-o gură de rai. În ambele cazuri poetul dă numiri noi unor as- 
pecte ale realităţii. Pentru a ne reda frumuseţea și bogăția locului 
poetul se servește de două versuri rezultate dintr-un șir de com- 
parații între peisajul pe care îl are în față și elementele corpului 
omenesc, între care se stabiliseră anumite asemănări. Peisajul îm 
care se fixează cadrul acţiunii este atît de frumos, încît ne creează 
impresia că intrăm într-un colț de rai. 


PERSONIFICAREA 


Se numește personificare sau prozopopee figura poetică prim 
care se atribuie obiectelor, animalelor sau elementelor naturii, ma- 
nifestări și însușiri omenești. 

În tratatele -vechi de poetică, personificarea este denumi} 
prozopopee. Este considerată ca una din cele mai importante fl- 
guri de stil, ca şi metafora. Este folosită foarte mult în basme, 
balade, fabule şi în general în poezia lirică. 

Termenul de personificare derivă din verbul a personifica, da 
origine franceză (personifier). În general, sînt personificate obiecte 
indicate gramatical prin substantive. Personificarea se poate realiza 
cu ajutorul verbului sau cu al altui cuvint prin care obiectul de- 
bîndește însuşiri umane singularizindu-l în clasa obiectelor cə- 
mune. De cele mai multe ori verbul care contribuie la schimbares 
obiectului este el însuşi o metatoră iar substantivul care suferă 
procesui de personificare poate avea unul sau mai multe epitete 
personificatoare. 


„Singur vintul, colo, iată 
idormise la răcoare... 


Dar deodată se opreşte. 
Peste ochi își pune-o mînă 
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Şi zîmbind copilărește 
Curios si lung privește 
Spre tîntînă“. 


(G. Cosbuc — În miezul verii) 
O înșşiruire de alese personiticări o constituie versurile de mai 
jos extrase din balada populară Mioriţa: 


Soarele și luna 
Mi-au ţinut cununa; 
Brazi și păltinaşi 
l-am avut nuntaşi; 
Preoţi, munţii mari, 
Paseri, lăutari, 
Păsărele mii 

Si stele făclii! 


Obiectele care sînt personificate în poezie tac parte din sfere 
foarte diferite. Aceste obiecte sînt puse să se comporte omenește, 
să cînte, să ridă, să plingă, să gîndească sau să simtă, să trăiască 
sau să moară. 

Funcţia cea mai importantă a personiticării este di 
imaginii prin însufleţirea, prin umanizarea elementelor natui 
obiectelor, a abstracţiunilor şi prin înzestrarea altor făpturi cu 
bute umane. 


Uneori obiectul personificat capătă sensibilitate umană datorită 


verbului metaforă: „Codrii se înfiorează de atita frumuseţe.“ (M. 
Eminescu — Scrisoarea ITI) 


ALEGORIA 


Alegoria (din fr. alegorie, lat. allegoria) este o figură de stil 
are constă în prezentarea unei idei abstracte prin mijloace con- 
rete. 

Structura alegoriei. Ca figură de stil, 
narativă sau un grup de metafore narative tinzînd spre personifi- 
care. Ea poate fi alcătuită dintr-un grup de cuvinte, o propoziţie, 


una sau mai multe fraze: Alegoria poate deveni chiar elementul 


n, 
£ 
n 
L 


o metaforă 


ileguria este 


central al unei compoziţii, realizată într-o întreagă poezie sau chiar 
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roman, ca de exemplu Luceajărul de M. Eminescu, Noapte de de- 
cembrie de Al. Macedonski, Istoria teroglifică de Dimitrie Cante- 
mir etc. De asemenea, fabulele în întregime constituie alegorii. 

Asocieri semantice. La alegorie găsim aceleași asocieri seman- 
tice ca la metaforă, dar alegoria este o metaforă dinamică. Așa, 
bunăoară, ideea îndoielii în dragoste a fost exprimată sugestiv de 
către Ienăchiță Văcărescu în poezia Într-o grădină. 

Puţine alegorii realizate prin metafore dinamice dezvoltă atita 


frumuseţe și sfîșietor dramatism cît alegoria centrală din balada 


Miorița: 


Ochişorii lui 
Mura cîmpului!* 
Tu, mioara mea, 
Să te-nduri de ea 


lar dacă-i zări 
Dacă-i întilni 
Mâicuţă bătrînă 
Cu brîul de lină, 


Din ochi lăcr A Si-i spune curat 
Pe cîmpi alergind, Că m-am însurat 
Pe toţi întrebind Cu-o fată de crai 


Pe-o gură de rai. 

Ia” la cea măicuţă 

Să nu-i spui, drăguță, 
Că la nunta mea 

A căzut o stea, 

C-am avut nuntaşi 
Brazi şi păltinași. 
Preoţi, muntii mari, 
Paseri, lăutari, 
Păsărele mii 


Si stele făclii! 


Și la toţi zicînd: 
„Cine-au cunoscut, 
Cine mi-au văzut 
Mîndru ciobănel 
Tras printr-un inel? 
Fetisoara lui 
Spuma laptelui; 
Mustăcioara lui 
Spicul griului; 
Perisorul lui 

Pana corbului,. 


X 


Balada Miorița conține o figură poetică complexă. Cerînd oițe 
birsume cum să-i explice bătrînei mame dispariția lui, ciobanul 
vorbeste de moarte ca de o mireasă cu care toți oamenii trebuie 
să se cunune odată. Sensul cuvîntului nunta devine figurat, iar 
poetul îl atribuie acestui termen în urma unei comparații pe care 
au ne-o mai comunică. Nunta, în sensul dat aici de poetul anonim, 
este descrisă prin acteristicile unei nunţi ţărăneşti, însă în loc 
de oameni, participă la ceremonial elementele naturii cărora poetul 
le atribuie acţiuni și sentimente omeneşti, adică le personifică. 


=x 


Pentru a ne împiedica să luăm cuvintul nunta în sensul lui 
propriu, poetul introduce în descrierea ceremonialului amănuntul 
că la nuntă a căzut o stea, amintind credința populară că la naste- 
rea fiecărui om apare pe cer o stea care luceşte tot timpul vieţii 


ki 
wo 
pei 


ini şi dispare odată cu moartea acestuia. Acest amănunt ne su- 


esta, 
Un alt exemplu pentru alegorie îl constituie poezia BUNĂ- 
HMINEATA PRIMAVARĂ de Tudor Arghezi: 


A! Bunădimineaţa, Primăvară! 

lar proaspătă te-ntorci în ţară, 

Tu fragedă, şi ea întinerită. 

În țara din răspîntii verzi, fii binevenită 
Te aștepta cu cofa plină 

De rouă nouă și lumină. 

Te-ntîmpină-n cămașa de in și borangic, 
Tivită cu chenare de iederă şi spic, 

Pe poale cu garoafe și cu văpăi de mac, 
De boance și crăiţe şi-albastre flori de ac. 
Împodobită toată, de marea sărbătoare, 
În așteptarea-n luncă a scumpei surioare. 


Purtată-n umăr, cofa ţi-o pleacă pin'la gură, 
Să iei, ca-n sărutare, din ea, o sorbitțură. 


Băuşi destule lacrimi într-alta ; 
Din ciutura cu sînge și-aghiazma lor amară. 
Ti-au semănat în cale, aminte să-ți aduci, 
Pământul cu morminte și cu păduri de cruci. 


orimavara 
7 


Dă-i mîna, copilandră, de-a pururea fecioară, 
Că vă-ntîlniti depline, acum întiia oară, 
La început de vremuri, nădejdi și învieri, 


Două-njloriri de muguri și două primăveri. 


lutînd cu bucurie ano- 
și exprimă entuziasmul, 


În poezia Bunădimineața, Primăvară! 
timpul „fraged“ al învierii naturii, poetul > 
&ucuria pentru sosirea primăverii în țară, de la care aşteaptă noi 
„vremuri, de nădejdi şi învieri“, Primăvara și ţara apar ca două 
ființe dragi şi poetul se adresează celei dintii cu vechiul salut 
„bunădimineaţa“, aşa cum spune un vechi proverb românesc: „Ziua 
ună se cunoaşte de dimineaţă!“ , 

Pornită pe un drum nou, ţara pare o tînără îmbrăcată în că- 
maşa națională de „in și borangic“ pe care natura, florile, sînt ca 
aişte minunate broderii. 

Mugurii pe care-i „înflorește“ primăvara sînt și mugurii unei 
vieţi noi, care începe în ţară. 


Si 
Î 


42? 
De | 


În această poezie poetul personifică un anotimp, dar şi ţara 
care devine o ființă apropiată. 

El foloseşte şi alte procedee artistice. Astfel, în versul „Pe 
poale cu garoafe și cu văpăi de mac“, nu mai prezintă întreaga 
comparaţie (văpăi roşii ca florile de mac), ci numai al doilea ter- 
men, omițînd termenul comparat. 

Figura de stil alcătuită dintr-un şir de metafore, comparații 
și personificări, formând o imagine unitară prin care poetul su- 
gerează o noţiune abstractă prin întîmplări sau chipuri concrete 
se numește alegorie. 

Alegoria se întilnește foarte des în fabule, balade, legende, 
basme. Funcţia cea mai importantă a alegoriei este aceea de con- 
cretizare — mutarea unor stări de lucruri de pe un plan al existen- 
ei pe altul. 

Alegoriile care intră în alcătuirea fabulelor exprimă stări de 
lucruri, idei etc. transpuse de cele mai multe ori în lumea anima- 
lelor sau a obiectelor. 

Alegoria este confundată în mod frecvent cu parabola. Ni se 
par totuşi evidente deosebirile dintre ele 

Parabola este, în cele mai multe cazuri, o naraţiune 
dimensiuni despre un fapt de viaţă cotidiană, prin care se il Z 
o idee generală, constituindu-se în exemplu un caz particular, prin 
intermediul căruia generalul devine mai uşor sesizabil. Persona- 
jele sînt luate din viața de toate zilele, sînt semnificative în sine, 
ca reprezentări ale unei ipostaze a ființei umane. Parabola fiind 
o pildă, un fapt concret care ilustrează o generalitate, a avut în- 
totdeauna o functie de dezvăluire a unei taine. Cu ajutorul ei sînt 
descoperite adevăruri fundamentale, fapt care explică prezența ei 
în opere cu un pronunţat caracter educativ. 

Narațiunea alegorică, dimpotrivă, este constituită doar ca o 
„vizualizare“, ca o concretizare a ideii. Pentru acest motiv acţiunea 
operelor alegorice este plasată de cele mai multe ori în lumea fan- 
tasticului, iar personajele sînt simple personificări ale unor idei, 
instituții, atitudini, sentimente generale și de aceea nu au indivi- 
dualitate şi, ca atare, nici adîncime psihologică. 

Ele apar numai ca reprezentări, prefigurări ale ideii. De exem- 
plu, în cunoscuta poezie a lui G. Cosbuc, Doina, personajul central 
deşi are chipul unei copile gata-de-a pururea să plingă nu va fi in- 
terpretat ca reprezentarea unei copile reale, întrucît este doar figu- 
rarea, prin intermediul personificării, a cintecului popular. Acţiunile 
acestei copile concretizează funcţiile pe care doina populară le înde- 
plinea în viața spirituală a omului din popor şi implicit, prin enu- 


merarea lor, se schiţează un repertoriu tematic al cîntecului doinei. 
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ia unele nu relevează anumite adevăr 


într-ui * pe care nu îl înțeleg decit ` 
ă cei care cunosc sensul ascuns tie- | 
prin tradiţie sau printr-o conventi De | 
aceea, Dimitrie Canierair a simţii ola să oferi gi ul 11 heia“ | 
romanului său alegoric, indicînd e ce si XML lie > pers | 
fapt în romanul al , pol al lui Dimit ye ! - 
sonajele au o dublă alegorie. P o parte, Siar defecte sau 
alități general-umane. Astfel, vulpea reprezintă viclenia, ciini 
credința, lupul — lăcomia ete. Pe de altă parte, un al doil 
il aflăm numai din „cheia“ romanului, care îndepărtează r 
cutărui sau cutărui i n spatele cărora au fost ascunse diferite 
personaje istori wu jucat un rol în lupta pentru puterea 
politică a Moldo ntre Brîncoveanu ṣi Cantemireşti. Astfel, 
prin „măşti“ aleg luie, cu ironi 
unor person laşi tim față d 
cestea 
Domeniul prin excelență al alegoriilor îl constituie mit gia. 
Fabula și parabola, prin istorioarele pe care le cuprind, sînt | 
alegorii evident | 
SIMBOLUL 
Că lu nunta mea Preoți, munții mari 
A. căzut o stea Paseri, lăutar 
rele și luna Păsărele mii 
au ținut cununa Si stele făclii! 
la care a căzut o stea, ai cărei preoți au fost munții 
u fost brazii și paltinii £ ază “sil 
-a desfăşurat ceremonialul funerar al } 
ji 
Imaginile sau semnele concrete prin care sugerăm însușirile ca- 
racteristice ale unor fenomene sau noţiuni sint simbolurile acesto 
Ín literatură și în vorbirea obişnuită se folosesc deseori iDo- 
intruchipînd puritatea, laurul — victoria, de 
Lupta clasei muncitoare este simboliz prin 
şi ciocanul“ precum și de culoarea roşie. Speranţa 


bolizată printr-o ancoră, pacea este reprezentată si printr-un 

porumbel alb. În fabule, $ roverbe şi zicători, viclenia este adesea 

simbolizată prin vulpe, fica prin iepure, tirania prin leu etc. 
Pentru a ajunge la asttel de simboluri, omul în general şi crea- 

torii de artă în special au pornit de la observarea realităţii. 
Termenul simbol conţine atît sensul său propriu cît si, sensul 

ribuit. 
exemplu tipic de simbol ni-l oferă poemul Luceafărul de 
Mihai Eminescu. 


Dintre simbolurile create de Eminescu cel mai de 


Hyperion, prin care sc 


amă este 
Expr concepţia poetului despre predesti- 
i ger niutui la izolare şi nefericire în lume. 


Un simbol zguduitor prin tragismul n este și Ana, soția meş- 
terul lui pr din balada populară cu acelaşi nume. Ea este simbo- 
lui jertfei, al sacrificiului pe care-l srede realizarea i 
o Este tulburătoare similitudinea celor două sin 
tite mai sus: Hyperion își jertfeşte propria-i fericire, renunțînd la 
viața umană, iar Manole, zidind-o pe Ana în temelia capodoperei 
sale, își zidește, la rîndu-i, fericirea — adică propria-i viață 


Datorită marii lor e cp al expresive și forței de generalizare, 
simbolu: a au avut încă din \ gă utilizare, nu numai în 
literatură și artă, ci și în atemat ă, ştiinţe si alte domenii. 


chime o lar 


Tu Vianu a consacrat simbolului o amplă cercetare în Sim- 
bolul tic (în volumul pd 1966) în care, considerînd că 


„simbolul este o categorie tace o clasificare detaliată a simboluri 
lo „ fixează locul pe care simbolul artistic îl ocupă în cadrul acestei 
lasifii äri, insistă asupra funcției sale şi stabileste în concluzie legă- 
tura dintre simbol şi perspectiva istorică deschisă a literaturii, care 
ace posibilă interpretarea. continuu îmbogățită în semnificația sim- 
bolurilor moștenirii literare. 


Un interes deosebit față de inepuizabilele resurse expresive ale 
simbolului au manifestat curentele literare moderne și avangardiste. 
Nu întîimplător unul dintre ele făcînd din simbol categoria sa artis- 


tică fundamentală s-a intitulat simbolism. 


Toată basmului consti- 


poemului, în ea 


țesătura de întîmplări ţinind de lumea 
sorie cu înțeles simbolic. În personajele 
ăţișate şi concluzia lor, poetul a militat 

a redat-o prin mijlocul indirect al sin izării. În această privinţă 
avem chiar mărturia lui Eminescu. Intr-o notă marginală la ma- 
uscrisul Luceafărului poetul explică sensul creaţiei sale: 


eini pentru o idee pe care 
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„Germanul (adică Kunisch, n.n.) povesteşte legenda Luceafăru- 
lui. Aceasta e povestea. lar înțelesul alegoriei ce i-am dat este că 


Lă 
dacă geniul nu cunoaşte nici moartea şi numele lui scapă de simpla 
uitare, pe altă parte, pe pămînt nu e capabil de a ferici pe cineva, 
nici capabil de a fi fericit... Mi s-a părut că soarta Luceafărului 
din poveste seamănă mult cu soarta geniului pe pămînt şi i-am dat 
înțeles alegoric“. 


Ceea ce Eminescu a ridicat la valoare de simbol este însăşi ex- 
periența amară a propriei sale vieţi, este concepția sa cu privire la 
viața socială, la iubire, la soarta artistului în lumea dominată de 
asupritori. 


METONIMIA 


Metonimia este un trop realizat prin înlocuirea unui termen cu 
altul cu care se află într-un raport oarecare — de la cauză la efect 
de la abstract la concret. 

a) In,versurile: 


pi 


„Dacă mâna-ți slabă sceptrul ţi-o apasă 
Altuia mai harnic locul tău îl lasă“ 


(Dimitrie Bolintineanu — Daniil sihastrul) 


o noţiune abstractă, domnia, este resiv, cu alte cu- 
vinte, prin însemnul care o reprezintă sceptrul. De asemenea, 


metonimia e construită prin înlocuirea cauzei cu efectul ca în ver- 
surile: 


„Ce mai chiu și chef prin ramuri 
Se-ncinsese-atunci!“* 


(G. Coșbuc — Nuntă în codru) 


Aici cauza (petrecerea) este pretigurată prin efectele ei (chi 
și chef). 

b) Metonimia se poate construi şi înlocuind obiectul cu 
de unde provine acesta. 


„Tu te lauzi că Apusul înainte ţi s-a pus?“ 


; (M. Eminescu — Scrisoarea IIN 
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Evident, Apusul aiĉi înlocuieste întreaga oaste a Occidentului. 

c) O altă clasă de metonimii se alcătuiește prin înlocuirea con- 
ținutului cu obiectul care îl conține. De pildă, „Îi tot trage cu pa- 
harul“ se spune despre cineva care bea mult, paharul reprezentînd 
aici băutura. 


„Şi cosița ta bălaie o adun la ochi plîngînd, 
Inima fă’ de nădejde, suflete bătut de gînd“. 


(M. Eminescu — Călin (File din poveste)) 


În acest caz întreg versul al doilea o prefigurează prin metonimie 
pe tînăra soție, mama lui Călin cel mititel. 

Sau: „Mi-e inima de lacrimi plină“ spune G. Coşbuc în Vara. 
Fireşte, inima poate fi plină de bucurie sau de duioşie, sau de du- 
rere — starea sufletească este însă prefigurată de Coșbuc prin mo- 
dul ei de manifestare, Jacrima. 

Pentru a da mai multă expresivitate limbii, scriitorul înlocu- 
ieste deci uneori numele unei fiinţe, al unui fenomen, al unui obiect 
sau al unei noțiuni prin numele altora, legătura dintre ele şi sen- 


surile subînțelese impresionîndu-ne plastic sensibilitatea. 


SINECDOCA 


Sinecdoca este înlocuirea în stilul poetic a singularului prin 


plural, a pluralului prin singular, a unui cuvint care arată întregul 


prin altul care arată o parțe din el etc. 
„O sirmă de lumină, o ţeavă vilvătaie 
O lampă duce graiul şi dă-n văzduhuri veşti 


Că omul zămislește puterea din poveşti“ 


(Tudor Arghezi — Cel ce gîndeste singur) 

In cele trei versuri citate mai sus, poetul folosește nu mai 

puţin de cinci ori sinecdoca pentru sugerarea puterii de inventi- 

vitate a omului: sirmă prefigurează electricitatea, țeava — mo- 

toarele reactive, lampa radioul, graiul prefigurează de fapt 

limbile lumii, după cum omul prefigurează întreaga specie umană, 
omenirea. 
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Eminescu scrie în Epigonii „Bolliac cînta iobagul şi-a lui lan- 
ţuri de aramă“ prin iobag detinind cu sporită putere de drama 


tizare intreaga clasă a iobagilor. 


Folosirea singi ui în loc de plural în versurile: 


trecut-au după luni — 
st de veste lumea plină, 


ă steagul turcului se-nchină“. 
(G. Cosbuc — Trei, Doamne, si toti trei) 
In exemplul de mai sus steagul turcului defineşte sinecdotic 
apelul turcilor, adică al Imperiului! Otoman. 


În versurile următoare din Doina haiducului avem un, alt 


exemplu: 


HIPERBOLA 


Hiperbola este figura poetică prin care se « 
tiile, numărul ori in ta unui obiect, fenomen, 
pentru a mări 


În poezia Moartea lui F de George Cr 
transmite nemăsurata durere a mamei, ce 


N-ai mâini de fier, ca fier să frîngi, 
N-ai mări de lacrămi, mări să plingi, 
Vu ești de foc la piept să-l strîngi 


SE ee 
Să-l încălzești 
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poezia Pașa Hassan de George Cosbuc ne oferă si ea o admi 


Dar îată-l urul M 2; 
A $ 

Learga n 

Sălbaticul gi- i 


vi Zalele-i 
Giganiică poart-o 


Si vorba-i e tunet, 


iar barda din stînga-i ajunge la cer, 

Si vod un munte 
Ch u capătă íin < groziţi ai pașei proporții 
uriase imensă cuno Da e ca tur äsufletul 
i aspru ca gerul, be din mină îi ajunge pînă la 


i pare un munte. 
j ate reieși și din înlănţuire 'omparaţii 
te ale unui fenomen. In 
iefa expansiunea turcească, poetul ne 


sau personifică a 


Scrisoarea III, pentru 


An de an împărăţia tot mai largă se sporeşte, 


lară flamura cea verde se înaltă an cu an 


Neam cu neam urmându-i zborul şi sultan după sultan“ 


pot obţine scriitorii folosind hiperbola în zu 


naturii reali- 


cte deosebit 
Tablouri g ndioase în lescriere: 


naturii. 
>» exemplu C. Hogas și G. Bogza. 


ă hiperbol: 


a ) pura e ca l 
rocedeu 4 m ar [Îi d compa- 
ati l prin intermediul unor pro 
cec a ri 

ONOMATOPEEA 
Termenul onomatopee provine din latinul onomatopeia, cart 


la rîndul său derivă din grecescul onoma, onomatos = nume — 
poieia = a face. Termenul desemnează acel cuvînt care prin ele 
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mentele lui sonore, imită anumite sunete din natură, adică e alcă- 
tuit pe baza unei armonii imitative. 
Folosirea onomatopeei ajută la exprimarea onomatopeică: 


„Si-adînc din bubuitul frânt 
Il bulgărilor de pămînt, 


Vorbea un glas, un cîntec sfint“. 
(George Coşbuc — Moartea lui Fulger) 


„Apoi un corn apucă şi buciumă în vînt 
Deodată se aude un tropot pe pămînt 
Un tropot de copite, potop ropotitor“. 


(Vasile Alecsandri — Dan, căpitan de plai) 


În Scrisoarea III, Mircea cel Bătrîn dă expresie patriotismului 
său în cuvinte mișcătoare prin simplitatea și puterea lor generali- 
zatoare, şi adevărul cuvintelor sale capătă o confirmare strălucită 
în scena bătăliei. Aici,oastea română este zugrăvită în imagini care 
o arată ca pe însăși natura patriei dezlănţuidu-se mînnioasă în 
toată varietatea elementelor ei. Călăreţii roiesc, săgețile vin vîjiind 
ca vijelia și ca plesnetul de ploaie, oștenii lovesc armata lui Baia- 
zid ca și crivățul și gerul năpustindu-se ca o vijelie-ngrozitoare, 
gonind-o ca un potop ce prăpădește, ca o mare tulburată. Oastea 
otomană întriîntă e văzulă ca o pleavă vinturată, alungată spre 
Dunăre de grindina oţelită a oștenilor lui Mircea. lureşul cu care 
oastea română atacă armia otomană este deosebit de viu sugerat 
prin împletirea strinsă dintre imaginile vizuale şi cele auditive. 
Versuri ca: 


„Lănci scînteie lungi în soare, arcuri se întind în vînt 
Și ca nouri de aramă, și ca ropotul de grindeni, 
Orizontu-ntunecîndu-l, vin săgeți de pretutindeni, 


Vijiind ca vijelia și ca plesnetul de ploaie...“ 


dau o imagine concretă teribilei încleștări, prin zugrăvirea dina- 
mică a armelor ucigătoare la care se adaugă descrierea zgomotului 
bătăliei cu ajutorul efectelor onomatopeice: ropotul de grindeni, 
vijiind ca vijelia, plesnetul de ploaie etc. Asemenea îmbinări de 
cuvinte se numesc în limbaj poetic armonii imitative. 

Bogăția lor este remarcabilă în Scrisoarea III. Aşa de pildă, 
în momentele culminante ale bătăliei avîntul ameţitor al ostașilor 
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români şi zgomotul cavalcadei lor se îmbină în imaginea vizeltai 
îngrozitoare. - 


„Care vine, vine, vine, calcă totul în picioare; 
Durduind soseau călării, ca un zid înalt de suliți, 
Printre cetele păgîne trec rupîndu-și large ulițig“ 


ind creşterea din ce în ca 


sînt redate prin repetări verbale, suger 
2 sau cuvintele onomatopetes 


mai mare a iuţelii (vine, vine, 
ca durduind. 

Ritmica și cadența perioadelor în stilul unei opere literare ta 
ă duce la armonia stilului (exemple: Alexandru Odobescu — 
Pseudokinegetikos; Al. Russo — Cintarea României etc.). 


Dro; 


a 


SINTAXA POETICĂ 


INVERSIUNEA 


Spre a scoate în 


rim plan elementul ] 
esenţial pentru ideea pe care o comunică, scrii 
de foarte multe ori — ordinea cuvintelor în pri 
stil astfel realizată este înversiunea. 


inversează 


este dictată și de necesităţile impuse 


„În zadar, ca s-o mai cate, tu trimiti în lume crainic, 
Nimeni n-a afla locasul, unde ea s-ascunde tainic.“ 


(M. Eminescu — Călin (File din poveste)) 


Diferitele părţi ale propoziției nu ocupă, în limba poetică, 
locurile pe care le ocupă în vorbirea obişnuită. 
În vorbirea 


ci 


zilnică, oamenii numesc întîi obiectul despre care 
vor să spună ceva. Din punct de vedere sintactic, acesta este su- 
biectul propoziției. Cînd se simte nevoia, spre a-l deosebi de cele- 
lalte ființe sau lucruri din aceeași categorie, adăugăm imediat în 


A iii” 
sușirile caracteristice ale obiectului sau stabilim raportul dintre 


142 


il consideră 


ziție. Figura de 


el și lumea înconjurătoare: apropiere, depărtare, provenienţă, struc- 
tură ete. Din punct de vedere gramatical aceste determinative sînt 
atribute de diferite feluri. 
In poziţia a trei 
t: acţiunea pe care acesta o săvirşește, starea în care se află. 
tea le exprimăm gramatical prin predicat. De cele mai 
multe ori acțiunea subiectului se produce în anumite împrejurări 
de timp, loc, mod etc., starea dintr-un moment dat este comparată 
E ` anterioară a aceluiaşi subiect sau cu a altor subiecte. 
> are exprimă Í ejurări și judecăți despre 
i 
| 


urmeaza ceea ce am volt sa spunem despre 


este imp! 
de un subiect anumit au 


i olul de complemente cu 
diferitele lor varietăţi. Ele ocupă, de regulă, ultima poziție în pro- 
poziti 


Această ordine a părților de propoziție (subiect, atribut, predi- 
cat, complement), folosită de obicei cînd intenția vorbitorului este 
de a comunica a, adresîndu-se interlocutorului său, se 

"dine directă. 


Eminescu ar fi aşezat cuvintele în ordinea directă, ver- 


Tu trimiţi crainic în lume, în zadar, ca s-o mi 
\imeni n-a aflat locaşul unde ea s-ascunde 


Eminescu pune complementul de mod — în 
bului trimiţi pe care îl determină și de care 
rsiune) e despărţit printr-o întreagă propoziţie circumstanțială 
de scop. 


înd vorbitorul sau scriitorul vrea să sublinieze importanţa 
| rii care întregesc înţelesul comunicării sale, el 
directă, aduce în primul plan predicatul sau 


rminantele subiectului sau predicatului, realizînd 


) 


Proced 
a anumitor 


ctic care constă în schimbarea ordinii 
în propoziţie sau frază, pentru a 

idee, un anumit cuvînt, se numeste inversiune. 

cîteva exemple: 


Din 


văzduh cumplita iarnă cerne norii de zăpadă" 
(V. Alecsandri — Iarna) 
„Sau visînd o umbră dulce cu de-argint aripe albe, 


Cu doi ochi ca două basme mistice, adînce, albe...“ 


(M. Eminescu — Epigonii) 
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„În vaduri ape repezi curg 
Și vuiet dau în cale, 

lar plopi în umedul amurg 
Doinesc eterna jale.. & 


(G. Cosbuc — Mamay 


REPETIȚIA 


Folosirea sugestivă a unui sunet, cuvînt sau a unui grup de 
suvinte pentru a impune atenţiei o imagine semnificativă, o idee, 
un sentiment, o acțiune sau un obiect se numeste repetitie. 

Exemple: 


„Te-am iubit cum am iubit soarele, 
Te-am iubit cum am iubit luna 
Te-am iubit, ţară, te-am iubit totdeauna.“ 


(Zaharia Stancu — Tarar 


„Prea v-aţi arătat arama, sfișiind această ţară, 
Prea făcurăţi neamul nostru de ruşine şi ocară, 
Prea v-aţi bătut joc de limbă, de străbuni și obicei...“ 


(M. Eminescu — Scrisoarea LII} 


Și Goga, în poezia Bătrîni, recurge la repetiţie. Prin repe- 
tarea anumitor expresii la inceputul mai multor versuri, senti- 


mentul dezrădăcinării, care străbate intreaga poezie, este mai viu 
reliefat: 


„De ce m-aţi dus de lingă voi, 
De ce m-aţi dus de-acasă? 
Să fi rămas fecior la plug, 
Să fi rămas la coasă.“ 
(Octavian Goga — Bătrini) 


Efectele artistice ale repetiției sînt evidente la Coşbuc în multe 
poezii, în care zbuciumul sufletesc ajunge la maxima intensitate. 
Deznădejdea fetei de la tară, în finalul „romanului“ de dragoste, e 
infățişată în poeziile Cîntecul fusului și Fata morarului. Cîntecul 
tinerei fete devine în cîntecul fusului simbolul durerii ei. Repetat, 
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cuvintul capătă mai multă putere sugestivă. Iată cîteva fragmente 
din poezie: 


„Eu mi-am făcut un cîntec 
Stînd singură-n iatac, 

Eu mi-am făcut un cîntec 
Şi n-aş fi vrut să-l fac“. 


In Moartea lui Fulger, poetul recurge la repetiţie, îndeosebi în 
momentele de culme ale durerii de care sînt cuprinși părinţii ero- 
ului: 


„Mă lași, tu, Fulgere, să mor? 
Iți lași părinţii-n plîns și dor? 
O, du-i cu tine, drag odor. 

O, du-i, o, du-i!“ 


INTEROGAŢIA RETORICĂ 


Interogația aparentă, cu ajutorul căreia convingerile sau sen- 
timentele creatorului sînt exprimate indirect, prin întrebări adre- 
sate unui ascultător imaginar şi care cuprind într-însele răspunsul, 
se numește înterogaţie retorică. 


„Cum nu vii tu, Țepeș Doamne, ca punînd mîna pe ei, 
Să-i împarţi în două cete: în smintiţi şi în misei, 

Și în două temniţi large cu de-a sila să-i aduni, 

Să dai foc la puşcărie și la casa de nebuni“. 


(M. Eminescu — Scrisoarea IlI 


„Voi sînteți urmașii Romei? Nişte răi şi nişte fameni. 
I-e ruşine omenirii să vă zică vouă oameni . . .“ 


(M. Eminescu — Scrisoarea III) 
„Căci întreb, la ce-am începe să-ncercăm în luptă dreaptă 
A turna în formă nouă limbă veche şi-nţeleaptă ...“ 


(M. Eminescu — Scrisoarea IHI) 
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INVOCAŢIA RETORICĂ 


Invocaţia retorică este procedeul prin care scriitorul se adre- 
s Š PEPI NA PRENE N : e z x ; E ie 
seaza direct unui- interlocutor imaginar. Ea măreste astfel puterea 
de impresionare: 


Copilo, tu ești gata 

De-a pururea să plingi! 
Si cînd ești tristă, Doino, 
ne-o jrîngi, 


Dar nu știu cum, e bine 
Cînd plângi, că-n urma ta 
Noi plîngem toţi, și-amarul 
Vai dulce ni-e asa. 


Poetul se adresează doinei, ca unei copile, 
poporului nostru, întruchipîndu-i sensibilitatea, « 
rerea şi tristețea în momente grele ale vieţii. 


Doină, doină, cîntic dulce... 

Cind te-aud nu m-aș mai duce. 
Doină, doină, viers cu foc 
Cînd răsuni eu stau în lo: 


Aici poetul anonim se adresează melodiei specifice poporului 
nostru, ca unei ființe apropiate, întruchipîndu-i însăsi dulceata 


cintecului şi însufleţirea lui arzătoare 


nde eşii copilărie, 


Cu pădurea ta, cu tot?“ 
(M. Eminescu — 


PARALELISMUL SINTACTIC 


Procedeul de compoziţie prin care autorul pune în paralelă două 
aspecte din realitate și exprimă constatările sale în legătură cu 
ele prin construcții sintactice identice poartă numele de paralelism 
sintactic. l 
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Mâi podare, trage podul Eu le spui că este goală, 


Să nu trec prin apă Oltul Dar ciocoii fug. să moară; 
i mi-e murgul cam nebun, Eu le spui că este seacă, 

Trece Oltul ca pe drum. Dar ciocoii fug de crapă. 

Foaie verde trei granate, Plinta-n spate nu mi-e plină 

Trecui Oltul jumătate, Dar ciocoii fug de mine 

Ciocoii mă-ntreabă de carte: Si mă lasă să mă duc, 

Eu le-arat flinta la spati Eu sînt tînăr si haiduc. 


Sa 


PN 


„d 


cască de se poale. 


(Haiducul — Colecţia G. Dem. Teodorescu) 


Cu vervă şi umor, poetul anonim întăţișează atitudinea cura- 
joasă,. dirză, a haiducului şi lașitatea ciocoilor, privindu-i alternatit 
și exprimînd rind pe rînd ca într-o paralelă, constatările sale. 

Procedeul poate fi sinonimic (datorită accentuării ritmice), an- 
tonimic (bazat pe scoaterea în evidenţă a contrastelor) sau enume 
rativ, (rezultat din prezentarea analitică a elementelor ce alcătu- 
iesc un tablou). Dăm în continuare, spre exemplificare, exemple di 
paralelism sinonimic: 


Nu știu, soarele răsare 
Ori mi-i bădița călare; 
Și se suie tot mai sus, 
Bădiţa pe deal s-a dus. 


Vai de mine, negri-s munţii 
Toamna cînd pleacă recruţii! 
Vai de mine, negri-s norii 

Toamna cînd pleacă feciorii! 


paralelism enumerativ: 


Tie mândră-ți cîntă cucul 
Da mie-mi bubuie tunul; 
Tie-ţi cîntă păsărele, 
Mie puști mitraliere. 


paralelism antonimic: 
Suflă vintul de pe munţi, 
Vine-mi dor de la părinţi; 


Suflă vântul de pe brazi, 
Vine-mi dorul de la frati; 
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Suflă vintul de pe flori, 


Vine-mi dor de la surori; 
Sujlă vintul, iarba crește, 
Dorul mândrei mă 


topeste 


Acest procedeu este specific poeziei orientale şi celei populare. 


ANTITEZA 


LILOI 


Procedeul prin care scriitorul pune în contrast un obiect sau 
un jenomen cu un altul, pentru a mări impresia pe care o face unul 


în raport cu celălalt, se numește antiteză. 


„Tu te lauzi că Apusul înainte ţi s-a pus? 

Ce-i mîna pe ei în luptă, ce-au voit acel Apus? . 
Laurii voiau să-i smulgă de pe fruntea ta de fie 
A credinţei birui 


nță căta orice cavaler 

Eu? Imi apăr sărăcia și nevoile si neamul . . 

Și de-aceea tot ce mișcă-n ţara asta, riul, ramul, 
Mi-e prieten numai mie, iară ție dusman este, 
Dușmănit vei fi de toate, făr-a prinde chiar de ve 
N-avem oști, dară iubirea de moşie e un zid 


pe 


Care nu se-nfiorează de-a ta faimă, Baiazid!“ 


(M. Eminescu — Scrisoarea II) 


De remarcat deosebirile dintre cei doi conducători; aproape 
fiecărui argument al cotropitorului i se opune un contraargument al 


lui Mircea care își apără libertatea. Baiazid e mindru: Mircea e mo- 
dest; Baiazid e mînios; Mircea e calm: Baiazid invocă forţa fizică; 
Mircea forţa morală a unui popor ce-și apără ţara et 

Glossa eminesciană este exemplar constituită pe 


opoziții: 
Vreme trece, vreme vine, 


Toate-s vechi și nouă toate... 


În poezia Împărat și proletar Eminescu de asemenea recurge la 
antiteză: 
„Virtutea pentru dînşii ea nu există. Însă 
V-o predică, căci trebuie să fie braţe tari, 
A statelor greoaie, care trebuie-mpinse 
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Şi trebuiesc luptate războaiele aprinse, 
Căci voi murind în sînge, ei pot să fie mari.“ 


sau „Ei tot şi noi nimic“ din aceeaşi poezie. 

Antiteza apare şi ca procedeu de compoziţie în opera unor 
poeţi ca: Gr. Alexandrescu, M. Eminescu, G. Coşbuc etc. 

Eminescu folosește antiteza şi în formularea unor titluri de 
poezii: Impărat și proletar, Inger și demon, Venere şi madonă. 

Antiteza poate fi exprimată chiar și numai în unul sau două 
versuri: 


„La noi sint codri verzi de brad 
Și cîmpuri de mătase; 

La noi atiţia fluturi sînt 

Si-atita jale-n casă. 


Privighetori din alte ţări 
Vin doina să ne-asculte. 

La noi sînt cîntece și flori 
Și lacrimi multe, multe. 


Luceafărul, poem de factură romantică, ne înfățișează incom- 
patibilitatea între lumea ideilor, a esenţelor și cea a realităţii, a ge- 
niului și a omului de rînd, a poetului și a societăţii obtuze, ne ofe- 
ră un alt exemplu de antiteză. 

‘l Arta literară mai foloseşte, deci, în afară de tropi şi alte mij- 
loace pentru a mări expresivitatea limbii, mijloace bazate pe aşeza- 
rea într-un anumit fel a cuvintelor în propoziţii și a propoziţiilor 
în frază. 

Expresiile poetice din această categorie sînt figurile de stil și 
compoziţie, iar regulile după care se alcătuiesc ele sînt grupate în 
sintaxa poetică. 
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VERSIFICAȚIA 


Unele opere literare expr 


Cele două modalităţi de 


proza și versiticaţia. 


Proza este mijlocul de exprimare 
Mente cu ajutorul vorbirii, înțeleasă de 'întregul 
versificația este modalitatea de 


diul ritmului, măsurii versurile 


p 


a este incom 


x% 


Versificația o întilnim îr 


in unele creații epice ṣi dramatice. 
„S-a crezut prin impunerile s 
qere și apoi din respect pentr 


ținuta festivă a e: 


Poezia este o creaţie literar: 
de versificație — măsură, ritm, rimă. Este formată din versuri. Un 


rind dintr-o poezie se numește vers. În cele mai multe cazuri, poe- 
au versurile grupate în strofe. Strofele sînt alcătuite dintr-unul 
multe versuri. Versurile unei stro 
nut şi rimă. Strofa este, în primul rînd, o unitate 


4 


evidenţă și de rimă 


m si TR | ` : 
ma gindurile si 


rin intermediul unor nor tie (ritm, 1 


exprimare 


ginduri $i senti- 


l za ent a abil mai perele lite- 
e, in știința, în presă, filozofie etc. 

populare, creațiile lirice, 
piritalui normativ, prin deprin- 
simplă deprindere că 
timp ce proza, fiindcă ser- 


primării omeneş 
j ı raporturilor dintre oameni 


vește și la precizarea de fiecare 
este numai modul comun și utilitar al aceleiasi exprimări. St 
ndu-se, fără multă cercetare, i 'ordi 

unde nu putea fi decit constatarea 


ificaţia modern 
realitate însă se 


duce un proces de apropiere a prozei de poezie 


care ţine seama 


Grafic, carac- 
scrie sepa- 


rat, ca un paragraf aparte. Facultativ. unitatea este pusă în 


Uneori, la sfîrşitul unei strofe găsim repetarea unuia și ace 


iuiași vers (sau a mai multor versuri, sau numai a citi 


un astfel de element care se 
fren. De exemplu, poezia Am 


i 


imurg de toamnă violet 


Doi plopi, în 


Apostoli în odă; 
Orașul tot e viol 


Cuvintele Amurg de toamnă vi 
poeziei. Refrenul se poate repeta 


numai după o strolă (de exemplu, după 


zul gazelului). 


Strofa se compune din versuri 
din versuri cu număr de silabe dite 


Uneori ultimul vers al unei 


siunile sale foarte mici ca 
George Coșbuc: 


Azi am să-ncrestez în grindă 
Jos din cui acum, oglindă! 

Mama-i dusă-n sat! Cu do? 
Azi e singur puișorul, 


PA! 


Uneori această rimă scurtă 


După gruparea versurilor 


se în distih - deci strofe alcătuite din 


sau terțină — strofe din trei 


strofe din cinci versuri — cvintet sau d 
seztină sau senarie ete. Există chiar și 


monostihuri. 


1. Monostihul: 


„Poetul 
Stă încărcat de vers 


de 


(Ion Pillat, Poetul; în citatul 


formate dintr-un monostili.) 


a cuvinte); 
se numeşte 


George Bacovia: 


ro 


după alte unități me 


u același 


se deosebeste 


Si-am închis ușa la tini 


distingem 
sad 


din șase 


poezii dintr-un singu 


toammnele de 


2. Distihul: 


O luptă-i viata; deci te luptă 
Cu dragoste de ea, cu dor. 
(George Cosbuc, Gazel) 


3. Terţetul sau terţina: 


Văzui prin văi al verii dulce vînt, 
Strengar frumos cum, toti pribegii sînt — 
"nas, eA x š 
Lira mantaua-n urmă-i pe pământ. 


(G. Coşbuc, Ștrengarul văilor) 


4. Catrenul: 


Partid, lumina noastră, viața 
Acestei ţări cu zări senine, 
Ca floarea soarelui ni-i fața 
hotită veșnic după tine. 
(Ion Brad, Sîntem întotdeauna gata) 
Catrenul constituie modul de 


multe poezii ce aparțin literaturii 
ușor, deschizînd orice volum. 


grupare al versurilor în foar 


5. Cvinaria 


De pe-o bună dimineaţă, 
Cu tulpine de cîrcel, 

Se coboar-un gîndăcel 
Cu antenele de aţă, 

Cu armura de oțel. 


(Otilia Cazimir, Primăvara mică) 
6. Seztina 


Fii fericit că vântul negru-al urii 

Nu poate-atinge fruntea curată a naturii! 
Deci lasă fierul roș al invectivei 

Și moate-ţi pana-n cerul amurgului de mai, 
Nu mai striga pieirea Chaldeii si-a Ninivei 
Ci cîntă o eglogă dintr-un arhaic nai! 


[ 


(Al. Philippide, Întoarcere) 


ba 
[bi] 
N 


culte, fapt ce se poate constat 


a 


7. Unele poezii nu au versurile grupate în strofe. Ele sînt orîn- 
i duite numai după concepția și mesajul artistic al poetului. Exem- 
| plu: 


Patria este țărîna pe care o calc, 
E văzduhul pe care îl respir, 
Patria e zumzetul albinelor 
Care culeg mierea din flori. 
Patria e acest cîmp neted ca-n palmă 
Pe care foșnesc lanuri de grîu, de secară, 
Patria sînt dealurile cu struguri, 
Apele cu pești de argint şi de aur, 
Munţii cu creste pietroase, cu prăpăstii adinci, 
Cu ciute şi cerbi, cu mistreți și cocoși 
Imbrăcaţi în pene albastre, cu pinteni. 
Patria e cerul cu soare, e cerul cu nori, 
E cerul cu lună şi e cerul cu stele. 
Patria — sînt oamenii aceștia, 
Fraţii mei, surorile mele, 
Tăvina străbunilor mei. 
Patria mea e poporul acesta 
In mijlocul căruia am răsărit, 
Cu o trestie subţire, ca un plop mai apoi 
Si-am ajuns la bătrineţe stejar. 
(Zaharia Stancu — Patria) 


In cadrul literaturii populare, de asemenea întîlnim multe poe- 
zii continuative, nesegmentate în strofe. 


8. Poezii în care gruparea versurilor este diferită: combinaţii 
de monostihuri cu distihuri, terține şi catrene etc., legate între ele 
prin ideea de bază a poeziei şi concepţia artistică a poetului: 


Veniti lingă mine, tovarăși! E toamnă, 
se coace 

pelinul în boabe de struguri 

și-n guşe de viperi veninul. 


C-un chiot vreau astăzi să-nchin 

în cinstea sălbaticei mele minuni, care pleacă 
lăsîndu-mă singur, 

cu plînsul, 

cu voi, 

si cu toamna. 
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nare 
elO 

vint 

cu 


Poezi 


muzicalitatea pe care 
diferitelor sunete 
intr 
Elementele 


Veniti mai ap 


i de-auzit să au 


roape: 


ş2-n hohote mari să-si arun 


Nu 


e boltă 


lîngă mine, tovar 
las mostenire 
rbul meu craniu, din 


RITMUL 


a impresionează 


ale limbii. O 
-0 poezie impresionează cititorul 
sunetul 


are Întăresi 


se numesc accente. 


ilternarea 


realizează adevărate 


Ve non amino T 
veniți lingă mine tovarăşi, să bem! 
ry ] I A E 4 7 . 

Ha, ha! Ce licăreste-asa straniu pe i 
E cornul de lună? i 


Veniţi d 


Bl; N 


7 
U 


Veni 


pri 


anumitor 


w5 si cel care are 


tt atuncea cînd 


l, nu! E un ciob dintr-o cupă de aur 


i! Ca mîne-o 


care să beti 


upă 


versului, 


cititorul prin mijloacele 
e reuşeşte să o creeze poetul, prin îmbi- 
anumită 


in 


e pocalul în nori! 


PIC. 


Mor, 


i după 


lat 


imp 


mine, tovarăsi! 


tonar 
tovara 


ty} 


artistice, dar si 


succesiune 


a sune- 


muzicalitatea 


cu 


dintr-un 


uniformă a sunetelor si accentelor din 


expresii meli 


Cu- 


și note mai 


monotone. Poeţii po se înlănțuirea cuvin- 


inalte sau 
să cadă în mod regulat pe silabele 


telor în asa fel, încît accentele 
lor componente. Cînd accentele silabelor cad neregulat, opera lite- 


ară este Scrisă în proză. 


Repetarea regulată a silabelor accentuate și a silabelor ne- 


accentuate se numește ritm sau codență. 
De exemplu în poezia Freamăt de codru, 


accentuate si neaccentuate se succed regulat și sînt opt accer 


de M. Eminescu, sila- 


bel 


„Tresărind scînteie lacul 
Cii bs 


Si se leagănă sub soare 


Este ştiut faptul că fiecare are un accent care cade pe 
dintre silabe si o scoate videnţă faţă de celelalte. Tudor 
ianu afirma că „poetul va folosi accentul tonic al cuvintelor ob- 
țini din regulata lor esiune ritmul versurilor sale. Poetul 
oază astfel o vorbire nouă: vorbirea ritmică, înzest cu facul- 
tatea de a exprima emoţiile sale într-un fel asemănăto! a 
1 muzicii. El a pornit deci de la un fapt de repetiţie al limbii, de 
la faptul comun al accentului tonic în cuvintele cu mai mult į- 
labe, dar îl va dezvolta într-un fapt de inovație, înzestrat cu noi 
valori şi înţelesuri: ritmul poetic.“ (T. Vlanu, Probleme de stil și 
literară, Bucuresti, 1955, pag. 7) 
MĂSURA 
Numärul silabelor dintr-un vers se numu năsură 
a  versuriloi viabil 
Fiecare vers din poezia Preamăt de codru, de M. Eminescu, este 
Ucătuit din cite opt silabe, iar Scrisoare III de același poet are 
versuri de cîte 16 silabe. Balada populară Mioriţa este creată în 
versuri de cite 5—6 silabi 
Uneori versurile se pot împărți în segmente mai mici decit 


trec 2 li 


ima din 
patru ul 


neaccentuata. 


Peste virjuri 


poate 1mp 


mătatea versului. Astfel ver 
M. Eminescu, 


avînd cîte două si 


accentuată si una 


Asemenea grupe de silabe 


metrice. 
Silab: 


dintr-un vers se numesc 


ilabe se notează _/ 


Modalităţile de or ): a 1] 2 i 
Modalităţile de grupare a silabelor accentuate sint: 


ba accentuată a unui cuvînt format din două sau mai multe 


picioare 


a) Cite două (bisilabice), dintre care una este accentuată si 


j 
| 


cealaltă neaccentuată _/ 
b) Cite trei (trisilabice), dintre care una este ace 
lelalte 


entuată și 
două sînt neaccentuate 
c) Cite patru (tetrasilabice), dintre care două accentuate s 
neaccentuate / _ | | 
In felul acesta se pot obține diferite unități ritmice, cu rol 
Ii tr ` ` i i ü i d 
cisiv în cadența versurilor. 


Cind fiecare picior metric este format din două silabe 


ma accentuată, a doua neaccentuată — avem un troheu. Troheul 


notează ( / ). 

Poezia Freamăt de codru, de M. 
versurilor troheul, iar ritmul este trohaic, pentru că versurile 
Du me, adică grupe bisilabice în care accentul cade 


Un picior metric, 

este accentuată, se 

este ritm iambic. 
Luceafăr i iaca EP . 

Dată ajărul lui M. Emini scu cuprinde următoarea schemă 

versificație, ca măsură si ritm: 


compus din două silabe, dintre care a 
numeşte tamb, iar ritmul 


A fost odată ca-n povesti 


ca niciodată 
j i | 
/ i 


] 


Din rude mari, împărătești, 
; j 


| / | Fi 


O prea frumoasă fată. 
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Eminescu, are în alcătui 


versului respec 


Ce- 


irea 


4 


sint 


Deci măsura este de 8 silabe în versurile 1 și 3, de 7 silabe în 
versurile 2 și 4. 8 silabe alcătuiesc 4 picioare metrice 
complete, pe cînd celor de 7 silabe le lipseşte din ultimul picior 
silaba accentuată. Accentele cad regulat, ritmic, pe a doua silabă 
a fiecărui picior metric. Ca atare această poezie are ritm iambic 
pentru că piciorul compus din două silabe este un iamb. 

În unele poezii picioarele metrice sînt alcătuite din cite trei 
silabe (trisilabice) cu un singur accent, care cade pe i 


Versurile de 


prima silabă 


(/ ) piciorul metric se numește dactil, iar ritmul este dactilic. | 


În poezia Moldova în 1857, de Vasile Alecsandri, poetul folo- 


picior metric din vers: 


dactilul în primul și al treilea 


Scumpă Moldovă! ţară de jale! 


| 4 


Ah în ce stare tu ai ajuns! 


Schema acestor versuri: / | DE bet E, 


Sînt poezii în care piciorul metric este amfibrah — în care 


mijloc a unui picior metric 


centul cade pe 
Exemplu: 


să stie. 


„Aduceţi copiii aici ca 
Să ştie ce-i ura și sfinta mînie.“ 


(Maria Banuş — Slavă eroilor Doftanei 


Schema este următoarea j Si e 


Sînt şi poezii în care accentul cade pe a treia silabă a piciorului 


| aa 


trisilabic şi piciorul se numeşte anapest | _ 1) + Exemplu: 


„Ale turnurilor um- 


bre // peste un / de stau culca/te.“ 


(Gr. Alexandrescu, Umbra lui Mircea. La Cozia) 


Licenţa poetică provine din 


nerespectarea da către 


regulilor gramaticale, literare, topice — nerespe impusă de 
anumite necesități de rimă sau ritm. Exemplu în: 

„Mestei ii grabea, 

Sforile-ntindea 

Locul măsura, 

Șanţuri largi săp 

Si mereu lucra 

Zidul 

(Mester 
EZURA 
in Dicționarul Explicativ al limbii romåne (DEX), Editura 

demiei R.S.R. 1975, p. 143 — cezura este a 


'siderată 
ritmică înăuntrul unui vers, care împarte versul în părti 
egale LED sti ete A), pentru a uşura recitarea 5 stine 
Provine din latinescul caesura (in limba franceză césure) 
plu: Ce ceață deasă, / / vai, ce ceaţă deasă...“ 


VERSUL LIBER 


Prin noţiunea de vers liber inţeiegem, de obicei, un sistem pro- 
zodic în care funcționeaază mai put elemente metrice constante 
decit în vechiul sistem tradiţional; (lipseste, de p ima ) 
cind folosim expresia vers liber ca termen metric, înțelegem prin 
aceasta existența unui număr minim de elemente care dau nastere 
accentului. 

'ersul liber e: 


> organizat în exclusivitate pe baza foi giei 
propoziției și de aceea se accentuează rolul inti iei 
TIPURI TRADIȚIONALE DE VERSURI 
In sistemele de versuri există fo: multe tipuri, în funcție de 


modul în care sînt utilizate elementele generatoare ale accentul 
(cum ar fi, de exemplu, ritmul versului, numărul de silabe din vers 
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paani au fost utilizate atît de EC Cao in- 
npul, au fost asociate anumitor genuri 
arik, Ele au intrat în patrimoniul comun 
europene si au primit denumiri specifice. 
cestea. 
origine antică greacă, devenit ti- 
clasică (secolul al XVII-lea). Este un 
prezece picioare, cu rimă permanentă după 


Versul alb este un vers de 7 ece si ilabe, fără rimă, cu ritn 
dent. Originea acestui vers se află în literatura franceză. 


alb s-a cultivat foarte i în literatura engleză Este 
entru dramaturgia engleză din secolul al XVI-lea și le; 
maturgia lui Shakespeare. Începînd cu creaţia lui Les- 
sing, el a devenit tipic şi pentru literatura germană. 

Versul de zece silabe cu rimă și ritm ascendent se numește în 
ză heroic couplet (distih eroic). 
sprezece silabe cu ritm ascendent (care de fapt, 
əminin) este deosebit de cunoscut în special în li- 
teratura. italiană, unde este numit endecasillabo. 


Decasilabul este un vers de zece silabe. 
Octosilabul este 
preferat al sonorei poezii latine 


Pentameți 
ică, alcătuit 


etilic este un p de } 
ouă emistihuri, despărțite printr-o pauză 


RIMA 


Potrivirea ultimelor sunete de la sfîrsitul versurilor începînd 
vocala accentuată se numeste rimă. 


cu 2 si 3 cu 4 avem rima împerecheată. 
b. O astfel de rimă găsim de exem- 


Cînd rimează versuri 
ma acestei ri 


YU In versuri 


ptînd pentru cei mulţi, 
și pentru cei desculți. 


e din trupurile lor 
Pentru dreptatea noastră-a tuturor.“ 


(Eugen Jebeleanu — Pe lespedea eroilor) 


Sau în versurile din poezia. Singurătate de Mihai Eminescu: 


„Cu perdelele lăsate 

Şed la masa mea de brad. 
Focul pîlpîie în sobă, 

Iară eu pe gînduri cad. 
Stoluri, stoluri trec prin minte 
Dulci iluzii. Amintiri 

Țiriiesc încet ca greieri 
Printre negre, vechi zidiri.“ 


unde rimează succesiv numai versurile cu soț. Cînd rimează versu- 
rile 1 cu 3 și 2 cu 4, rima este alternată sau încrucișată, avînd ur- 
mătoarea schemă: a b a b. De exemplu în versurile următoare: 


„Eroi au fost, eroi sînt încă 
Şi-or fi în neamul românesc, 
Căci rupţi sînt ca din tare stincă 
Românii orişiunde cresc.“ 


(loan Neniţescu, Pui de lei) 
sau în versurile: 


„Lasă-ţi lumea ta uitată 
Mi te dă cu totul mie, 
De ţi-ai da viața toată, 
Nime-n lume nu ne știe.“ 


(M 


Eminescu — Lasă-ţi lumea...) 


Rima este îmbrățișată cînd rimează versurile 1 cu '4, 2. en 3, 
Schema unei astfel de rime este: a b b a, ca în versurile: 
„Să fii tînăr — înseamnă să crești 
e-ncetat spre mai mult și mai bine, 
Ne-ncetat să pornească din tine 
Către lume, deschise feresti.“ 


(Nina Casian — Ce-nseamnă să fii tînăr) 


şi în strofa: 


„lar te-ai cufundat în stele 
Și în nori şi-n ceruri nalte? 
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De nu m-ai uita încalte, 


Sufletul vieţii mele.“ 


(M. Eminescu — Floare albastră) 
este monorimă cînd versurile au aceeasi rimă. Un aseme- 
[722 CX găsim în strofa: 
„Pîn-o fost Horea-mpărat, 
Domnii nu s-au desculţat, 
Nici în pat nu s-au culcat, 
Nici la masă n-au mîncat.” 
(Pîn-o fost Horea-mpârat) 
Uneori prin rimă pereche poate fi legată o serie întreagă de 


(a a a a...); O asemenea monorimă ne ofe 
! PERECHEA TA DE CAI de Constanţa 


„Intoarce lin perechea ta de cai, 

Cu sceptru verde vine luna mai, 

Plin de polen şi dulce ca un rai, 
Cu grîu alunecînd înalt în pai. 


Sub  înlemnitul ramurilor strai, 
Iluzia că poți un timp să stai 

Ca-n poarta unui nestatornic rai, 
Primit în dar, la rîndul tău să-l dai. 


Strălucitori, şi negri, și bălani, 
Cresc trandafiri alăturea de scai, 
Cu genuni ghimpi urmîndu-se-n alai 


li cruţi, îi lași să-şi semene în grai, 
Măcelul lor de mult gînditu-l-ai 
Venind încet să-i seceri şi să tai.“ 


»oezia lui Eminescu LA STEAUA, în cadrul rimelor alter 
toate vocalele limbii române: 


„La steaua care-a răsărit 
E-o cale atît de lungă, 
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Că mii de ani i-au trebuit 
Luminii să ne-ajungă. 


Poate de mult s-a stins în drum i 
In depărtări albastre, 
lar raza “i abia acum 
Luci vederii noastre. 


lcoana stelei ce-a murit 
Incet pe cer se suie: 

Era pe cînd nu s-a zărit, 
Azi o vedem, și nu e. 


Tot astfel cînd al 
Pieri în noapte-adîncă, 


Lumina stinsului amo; 


Ne urmărește încă.“ 


nostru dor 


Citeodată rima ţine seama de locul accentului lexical. Uneori, 
acest procedeu are efecte comice, aşa cum se întîmplă, d 
în cazul rimei noimă noi, mă din strofa următoare: 


„Cînd se ia cîte-o măsură, 
Lumea-njură 

Pe agentul sanitar 

Şi-l întreabă fără noimă: 

i cu noi, mă? 

Pentru ce să dăm cu var?...% 


(G. Topîrceanu — Parodii originali 


dar această folosire a rimei nu e pr 
Eminescu — de pildă în următoarele versuri 


„S-arate cum moșnegii, îmbălsămați ca mumii 
Intrec și tineretul în scandalele l 


tUm: 


In unele cazuri rima este alcătuită dintr-o singură silabă accen- 
tuată; rima în acest caz se numeşte masculină. 
Dacă rima conţine două silabe, prima accentuată, iar a doua 


LINA. (din italiană, terza 


de strofe sînt foarte multe la număr. Însă 
le o popularitate aparte, și sînt tipi 


tru anumite literaturi. Pe lîngă 
anumite forme de strofe s-au asociat 


teme 
si í : le cultivat 
e întreagă de literaturi europene. În funcţie de prov 
ele se împart în strofe antice și moderne şi au de re- 
denumire specială. 
O ntl cea mai răspîndi F] 
ită din trei versuri safice si un vers adoni prim 


Oda (în metru antic) a lui Eminescu 


deam să-n 
înfăşurat 
Ochii mei nălțam vis 


văț a muri 


ra aproape făr: 


asta abia mai tirz ) in- 

turile moderne. Strofele m au AŞ- 

„ca strofe de cîntec. Poetul liric din epoca me- 
badurul) era în același timp și itor, D 


strofele moderne cele mai importante sînt terțin an- 


iliană şi stanța lui Spencer) și decima. 


rima) se compune 
silabe (în cazul rimelor feminine de 
endent. Rimele sînt dispuse în așa f 
vers din fiecare strofă rimează, iar 
rsurile fără soț din strofa următoare 
iaugă adesea încă un vers, care o încheie 

x). Iată, ca exemplu, un fragment din Divina Come- 
te, în traducerea lui G. Coşbuc: 


d în urm-o mare-așa grozavă, 
cum spre-a trece ape mult mai bune, 
ele-ntinde-a duhului meu navă, 


și-ncep de-al doilea regn acum a spune, 
în care, spre-a fi demn de cerul sfînt, 
umanul spirit scoarța și-o depune. 


(Purgatoriul, 1, 1—6) 


In literatura română originală, terține au fost compuse, printre 
alţii și de George Coșbuc, din a cărui poezie Povesteşte scutul, dăm, 
pentru ilustrare, finalul (conținînd în plus un ultim vers, de în- 
cheiere): 


lar cînd ajunse-apoi departe-n vale, 
Iberul se opri, și-ntors el stete: 
„Aici, Dardul, e piatra morţii tale, 


Si-a pus-o cel ce moartea uzi ţi-o dete!“ 
Si-o piatră-acolo sta, cum pun ligurii, 
Mormântul celor buni ca să-l arete. 


Grozave-au fost batjocurile gurii 
Acestui om! Și cum făcu de puse 
Acolo piatra-n marginea pădurii? 
Dar vorba asta cea din urmă-i fuse! 


O terță izolată, al cărei prim vers este (uneori) redus la jumătate, 
se numește ritornelă. Subiectul ei este format, de obicei, de o ob- 
servație pătrunzătoare sau de o sentinţă de înțelepciune, de exem- 
plu: 


Pe punte-am prins şi-am sărutat mai ieri o fată 
Si-acum au dat sătenii jalbă la prefectul, 
Că fetele stau cîrd pe punte ziua toată! 


G. Coşbuc — Fresco — ritornele) 


STANTA (din italiană, ottava rima) este o strofă alcătuită din 
opt versuri decasilabice cu ritm iambic (în versurile feminine vor 
ji, aşadar, unsprezece silabe). Primele şase versuri au ri ÎNCru- 
cișată, ultimele două împerecheată (a ba ba bc c), ca de exemplu 
în cazul stanţelor lui Michelangelo, traduse în româneşte de E. D 
Zeletin: 


E-un uriaş ce-ntrece uriașii, 
Pe noi nu ne-ar zări şi nici n-ai crede 
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Că macină cetăţi întregi cu paşii. 
El suie, cînd spre soare se repede 
Pe turnuri unde nu ajung arcasii, 
Dar soarele de-a pururea nu-l vede, 
Căci are matahala sa lăliie, 
Un ochi, şi-acela-n unul din călctie.“ 
(în Lirica Renașterii italieni 


Michelangelo Buonarotti, Stante) 


O variantă a acestei strofe întîlnim la O. Goga, în poezia 


veniți cu mine, în care rimele sînt încrucişate (a bab ceded: 


„Voi veniți cu mine, oaste nevăzută, 
Moșii și strămoșii mei din zile moarte, 
Grăitoarea voastră îndrumare mută 

In vîrtejul lumii căile-mi împarte. 

De mult, din ceața vremii înnoptate, 

Eu aud un cîntec călător cum vine, 

Ca un clopot tainic în inima mea bate, 
Din adînc vă cheamă să veniţi cu mine.“ 


O altă variantă este stanța spenceriană în care rimele sînt dis- 
puse după modelul a b a b b c b c și se adaugă si un alt alexandrin 
care rimează cu ultimul vers. Această strofă și-a imprumutat nume- 
le de la poetul engelz E. Spencer (secolul al XVI-lea), care a scris 
astfel Regina zinelor. 

Prin adăugarea unui vers rimat cu versul al saselea, stanţa se 
transformă într-o strofă de nouă versuri numită nonă (ababab 
ceb). 

Una dintre cele mai lungi strofe din literatura modernă este 
strofa oneghinică, adică strofa în care a fost compus romanul-poem 
al lui Pușkin, Evgheni Oneghin. Ea are paisprezece versuri si repre- 
zintă, de fapt, o variantă a sonetului shakespearian. 

DECIMA este o strofă de proveniență spaniolă, alcătuită din 
zece versuri de cîte opt silabe cu ritm trohaic, dispunerea rimei 
fiind facultativă. lată un exemplu de decimă, desprins din Acce- 
leratul de G. Topîrceanu: 


Peste fagi cu virfuri sure 
A căzut amurgul rece. 
Inserarea mută trece 
Furișată prin pădure. 


SONETUL!, cea mai importantă si mai frecventată specie 
liricii cu forme fixe, are o mare vechime în literatura universală. 
Structura lui a fost modelată pe rind de Dante, Petrarca, Shakes- 
peare, Baudelaire sau Rilke. S-a schimbat de la o epocă la alta, 
păstrîndu-se însă, între anumite limite compoziționale si prozodici 
(14 versuri endecasilabice, distribuite în două i 


tete, cu numai două rime pentru fiecare 


ł 
i 


baab, cdc, ded (sau pentru terţine cced, 
recomandă evitarea repetițiilor ṣi un vers final care să cuprindă 


concluzia celor anterioare. 

Sonetul românesc a parcurs o traiectorie interesantă și origi- 
nală, fiind cultivat de la lancu 7 i 
(La introducerea limbii naţionale) ete. pînă în zile 


M. Eminescu a lernizai! prin intro- 
ducerea unui de rime s 
extinderea re t ânese o pi 
icit 
Sistemul de rime cunoaste şi el implă diversificare în so- 
ul nostru. E suficient să amini loar pe Al. Macedonski, lon 
Barbu, Ion Pillat, Mihai Codreanu, Victor Eftimiu, sau capodopera 
de 90 de sonete intitulată Ultimele sonete închipuite ale lui Shal 
peare în traducere imaginară de Vasile Voiculescu 


Ordinea tratării formelor de poezie 
importanței și ] 
(şi colab.), 
tura Sti ifică, 1970; Poezii cu formă fixă, 
bibliografie de Gh. Cardaş, Editura Alt 
Dictionar de terminologie poetică, E 
Opera literară, Editura Univers, 18 


stov s-alinte 


Un suflet amăgit de-atitea ori? 


rondelul 
francezi. Este compus din 


restrînse. 


n prima strof: 


ți ematică, este 

trei strofe 
ime) și o strofă de 
imperecheată; exem- 


re 


îngropi anume, 


v, nu minca prin tine 


„ce lumii se cuvine!“ 


ns, a cărui structură 


această formă a fost cul- 


desemnează un poem 


rei ori primele 


Macedonski, dar au 
Demetrescu, Cincinat 


emplificăm prin RONDELUL ROZEI CE ÎNFLC 
edonski: 


Pavelescu etc. 
RESTE de Al. N 


O roză-nțloresti 
Ca nor risipit 


LEPNIC Ma 


re-0 nultă 


Nu-mi paså de-a vietii otravă, 


De chinul ce-mi urcă talazul: 
O roză-njlorește, suavă; 


Ca nor risipit e necazul. 


Stăpin sunt de-acum 
Să-mi fac din i 
Și nu mai e viaţa grozavă, 


Deși mi-a brăzdat tot obruzul 


O rozăâ-n|loreste suav 


GAZELUL 
are o singură rimă (monorimă), fără o lungime fixă. Rimează pri- 
mele două versuri și, în continuare, toate versurile cu sot. ceea ce 
face ca poezia să se segmenteze în mod în distihuri. În poezia 
a scris și George 


tost creat în lirica orientală. Acest tip de poezie 


noastră a fost introdus de M. Eminescu. Gazeluri 
Coşbuc. Este foarte cunoscut gazelul plasat de Eminescu la înce 
putul poemului Călin (file din poveste): „Toamna frunzele'colindă, I 
Sun-un greier sub o grindă, | Vintul jalnic bate-n geamuri | Cu o 
mină tremurindă, | Iară tu la gura sobei | Stai ca somnul să te 
prindă...“ 

Conținîind de regulă maxime în dis 
fi şi o poezie lirică moralizatoare, ca în caz 
de &. Coșbuc, din care redăm doar începutul: 


ile sale, gazelul poate 


| gazelului Lupta vieţii 


i 


Copiii nu-nţeleg ce vor; 
A plînge-i cuminţia lor. 


Dar lucrul cel mai las în lume 


E un bărbat tinguitor 


Nimic nu-i mai de rîs -ce 
in ochii unui luptător. 
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O luptă-i viața; deci te luptă 
Cu dragoste de ea, cu dor. 


GLOSA a apărut în Spania, a trecut apoi în literati 


1 împrumutat-o Eminescu. Glosa comen- 


ceză și germană 
g i 

începînd de la a doua, cite un vers din 
i i 


tează în fiecare 


prima, versul comentat repetir a sfîrșitul strotei respective; 
ultima strolă a poeziei este din versurile primei strofe 
reluate în ordine inversă. 

In literatura noastră, cea mai cunoscută glosă este vestita 
Glossa de M. Eminescu, din care redăm le patru strofe 
„Vreme trece, vreme vine, Nici line a ei limbă 
Toate-s vechi şi nouă toate; Recea cumpănă-a gindirii 
Ce e rău şi ce e bine Insp lipa ce se schimbă 


Tu te-ntreabă şi socoate; tru masca fericirii, 

Nu spera și nu ai teamă, Ce din moartea ei se naşte 
Ce e val, ca valul trece; Şi o clipă ţine poate; 

De te-ndeamnă, de te cheamă, Pentru cine o cunoaște 


Tu rămâi la toate rece Toute-s vechi şi noui 


toate 


Multe trec pe dinainte, Privitor ca la teatru 

t 
În auz ne sună multe, Tu în lume să te-nchipui; 
Cine ţine toate minte Joace unul și pe pati 
Şi ar sta să le asculte? .. Totuși tu ghici-vei chipu-i, 
Tu aşează-te deoparte Şi de plînge, de se ceartă, 
= Ei i , y 4 o 
Regăsindu-te pe tine, Tu în colț petreci în tine 
Cînd cu zgomote deșarte Și-nţelegi din a lor artă 

e i ; y i 4 

Vreme trece, vreme vin Ce e rău şi ce e bine“ 


TERȚINA „terţe rima“, cum o numeşte Heliade (care ne 
oferă primul model ia alcătuită 


Santa cetate), este poi 
din strofe nelimitate ca număr, formate din trei versuri: aba, 
bcb, cdc... Structura ei este serpuitoare: al doilea vers din 
prima strofă rimează cu primul și al treilea vers din strofa urmă- 
toare etc. Creatori celebri ai terţinei sînt italienii — Dante, Pe- 
trarca ş.a. Divina Comedie a lui Dante Alighieri a fost scrisă în 
terține. La noi ivă terțina M. Eminescu, Heliade, Coşbuc, Ma- 
cedonski, V. Voiculescu. Spre exemplificare redăm Stingher şi plin 
de gînduri, adesea rătăcesc, de Petrarca, unde terținele finale au 
rima aba, bcc: 


„Stingher şi plin de gînduri, adesea rătăcesc 
Pe drumuri neumblate, cu pași înceţi, tîrzii, 
Şi în ţărînă caut cu ochi atenţi şi vii 

Vreo urmă omenească pe care-o ocolesc. 
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ascunsei de oameni, ! astăzi c-au aflat-o 


i, și munţi, și codri, și ape, și cîmpii. 


Căci nu-i cărare asp 
Si-n care-ades 
Eu lui spunit 


GENURILE LITERARE 


7 
i 


Prin gen literar înțelegem o grupare de opere literare asemă- 
nătoare prin structură și trăsăturile lor, prin scopul urmărit şi prir 
cititorul căruia i se adresează. 

Termenul gen provine din latinul genus =— neam, familie, ori- 
gine; gen 

Genul literar presupune o sumă de procedee estetice puse la 
dispoziția autorului de tradiția literară. Avînd în vedere posibili- 
tățile specifice de realizare artistică a prezenței umane în opera 
literară; teoria literaturii defineşte trei genuri literare fundamen 
tale — liric, epic şi dramatic. 

Operele literare înfățișează omul în diverse moduri. Uneori, 
autorul dezvăluie direct o stare sufletească, alteori narînd situații 
si acțiuni, prin intermediul unor personaje, alteori în directă con- 
truntare. 


Genurile au apărut încă în literatura greacă antică, deci au 
o bogată tradiție, dar teoria genurilor literare se constituie în epoca 
Renaşterii. Teoria clasică a genurilor trebuie să o interpretăm ca 
un act normativ, operînd deosebiri nete între genuri și impunîn- 
du-le prin reguli. Teoria modernă a genurilor are un caracter orien- 
tativ si descriptiv. 

Teoria modernă a genurilor se constituie în secolul al XIX-lea, 
odată cu școala romantică. Ea atacă „puritatea“ genurilor, se pro- 
nuntă pentru interferenţe între genuri, nu limitează numărul lo: 
şi nu pretinde scriitorilor respectarea anumitor norme. Acum este 
acceptată drama ca gen aparte. Prezente în literatură din cele mai 
vechi timpuri, interferenţele şi sintezele dintre genuri au devenit 
fenomene deosebit de frecvente în arta literară contemporană. Con- 
ceptul de gen este mult comentat în prezent. Actuala etapă în dez- 
voltarea literaturii se caracterizează prin elaborarea de forme noi 
Apariţia unor asemenea noi forme de expresie, care pledează pen- 
tru interferența între genuri, nu face însă inoportună teoria genu- 
rilor în ştiinţa literaturii. Deși trăsăturile de caracter ale omului 
sînt oglindite foarte variat în creaţia literară, ele se dezvăluie citi- 


p- 


torului fie direct, prin stările sufletești (emoții, sentimente şi gîn- 


diri) fie prin faptele pe care personajele le săviîrşesc. 


Cind în opera sa scriitorul înfățișează direct propriile sale gîn- 
duri si stări sufleteşti, opera literară face parte din genul liric. 
Cind scriitorul zugrăvește chipurile oamenilor prin naraţiune, 


cu ajutorul faptelor petrecute în viaţa acestora, opera literară res- 
pectivă face parte din genul epic. 

lar cînd, în opera sa, scriitorul aduce în prim plan personajele 
care se definesc direct prin acţiunile lor, iar stările sufleteşti reies 
clar din ciocnirea directă dintre voinţele ce se înfruntă chiar sub 
ochii noştri, opera literară face parte din genul dramatic. 


Acestea sînt cele trei mari genuri în care se cuprind toate 
perele literare. Pe lîngă aceste trei genuri fundamentale, litera- 
tura mai cuprinde două genuri specifice — genul oratoric şi aşa- 
zisul gen didactic. 

Gruparea operelor literare între cele trei genuri se bazează pe 
faptul că trăsăturile esenţiale ale fiecărui gen rămin practic ne- 
schimbate în decursul vremurilor. Cele mai multe dintre operele 
literare prezintă numai trăsături caracteristice unuia dintre cele 
trei genuri fundamentale. Există însă şi opere care, deși au trăsătu- 
rile evidente ale unui gen, totuși prezintă și unele elemente apar- 
altor genuri. În numeroase opere poetice, trăsături apar- 
unor diferite genuri literare se întrepătrund şi se îmbină 
adeseori între ele; aceste opere pot fi totuși încadrate în unul dintre 
cele trei genuri, după caracteristica lor dominantă. 


Cele trei mari genuri există în creaţia popoarelor din cele mai 
vechi timpuri. Deşi prin trecerea vremii genurile s-au îmbogăţit cu 
specii noi, iar formele de exprimare s-au șlefuit, trăsăturile carac- 
teristice ale genurilor au rămas aceleaşi de-a lungul timpurilor. 


De aceea, orice operă literară se impune ca operă de valoare artis- 


tică şi prin modul în care ea ilustrează trăsăturile genului tutelar. 


Pentru a putea simţi și cunoaște frumuseţea artistică a crea- 
țiilor literare, este necesar deci să se studieze, pe buză de exemple, 
caracteristiciie fiecărui gen. 

Cunoștinţele de teorie a genurilor literare înlesnesc interpre- 
tarea corectă şi temeinică a operelor pe care le citim, constituind 
un deosebit sprijin în formarea culturii noastre literare. 
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GENUL LIRIC 


literară este o modalitate de cunoastere. O cl 

cunoaştere, însă, i specificitate impun i 

biectului transfigurării artistice. În Si III M 

lă glas dragostei sale adinci faţă de 
protest faţă de demagogia patriotardă ducătorilor pol 
epoca sa. I. L. Caragiale în comedia O scrisoare pierdută in 
cu virulența satirei farsa democraţiei burgheze. Romanul Räāscoal 
infăţișează cititorului de azi zguduitoarea dramă a ţăranului romă 
din primele decenii ale secolului nostru. Întreaga lirică patriotică 

scriitorilor de la 1848 reînvie în memoria noastră epoc de entu- 
ziaste elanuri şi năzuinţi revoluţionare. Toate aceste adevăruri 
despre care ne vorbesc operele literare amintite fac, într-o altă 
manieră, şi obiectul istoriei; desfășurind firul evenimentelor isto- 
rice, cercetătorul înregistrează implicit atmosfera social-politică 


diferitelor epoci cît și consecinţele diferitelor acte politice si 
lităţi economico-sociale. În literatură primează însă universul 
ritual al omului. 

Cu ajutorul operei literare cunoaștem universui spiritual al 
omului ca efect al realităților sociale care lucrează asupra indivi- 
dului, determinîndu-i profilul spiritual. „Principalul ţel al artei, 
dacă este artă — nota Lev Tolstoi în jurnalul său — și dacă ar 
un țel este acela de a scoate la lumină, de a spune adevărul despri 
sufletul omului, de a destăinui taine ce nu pot fi rostite în vorbe 
obișnuite. Tocmai de aceea este artă. Arta este un microscop pe 
care artistul îl îndreaptă spre ascunzişurile sufletului său, dezvă- 
luind oamenilor aceste ascunzișuri comune tuturora“. 


Scriitorul, interesat în investigarea conștiinței omului, îl sur- 


prinde pe acesta în cele mai diferite ipostaze, beneficiind astfel de 
posibilitatea de a-l cunoaște şi de a-l face cunoscut din cele mai 
diverse unghiuri. 

În Estetica sa, Tudor Vianu menţionează că „Genul liric, epic 
și dramatic reprezintă și ele în poezie moduri felurite ale unifi- 
cării, în cadrul concis al efectului personal, în interiorul seriei 
istorice a povestirii sau în cadrul acțiunii dramatice. 

Dar liricul, epicul şi dramaticul reprezintă în poezie şi moda- 
lităţi ale clarificării, prin care sporesc în valoarea lor sensibilă anu- 
mite aspecte ale realității. Intuiţia lirică a lumii o răsfrînge ca 
stare de suflet, pe cînd cea epică drept succesiune de evenimente, 
iar cea dramatică drept conflict şi luptă de forţe antagoniste“. 

Temperamental deosebiți, scriitorii au față de lumea înconju- 
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rătoare atitudini diferite, ei înregistrează şi trăiesc impresiile pri- 
mite din afară în mod variat, conform unor înclinații personale. 
De aici tolosirea de mijloace de expresie utilizate în transfigurarea 
artistică a realităţii și implicit a figurii umane — care concentrează 
in sine esenţa lumii. 


Trebuie să menţionăm că circumscrierea operei literare unu 
gen sau altul este determinată de procedeele literare frecvent folo- 


site de scriitor, de nota dominant lirică, epică sau dramatică. 

În ansamblul literaturii, genul liric acoperă în linii mari do- 
meniul cunoscut îndeobşte cu numele de poezie. 

În Grecia antică recitarea poeziei era însoțită de acompania- 
ment de liră, instrument care i-a conferit şi denumire Ulterior 
această îmbinare dintre muzică și poezie dispare, pentru a reapare 
după secole în tormule noi, vădind tendințe spre sinteza artelor. 

În literatura latină poezia lirică apare în secolul I î.e.n. Aproa- 
pe toate speciile reprezentative ale poeziei lirice: imnul, oda, ele- 
gia, epigrama, satira se constituie în literatura greacă şi latină încă 
din antichitate. 

Expresie artistică a unor sentimente trăite cu intensitate de 
poei, lirica este domeniul confesiunii. Poetul se comunică pe sine. 
De aici capacitatea sporită a poeziei de a emoţiona, cît și nota 
puternic afectivă proprie în genere poeziei lirice de înaltă ținută 
literară — aşa cum întîlnim, de pildă, în poezia Mai am un singur 
dor de Mihai Eminescu, unde poetul exprimă într-un mod profund 
tulburător propria-i stare de spirit (care poate fi proprie oricărui 
om la un moment dat). 

Poetul liric nu vorbeşte însă întotdeauna în numele său, există 
numeroase poezii lirice în care mărturisirea personală este depă- 
sită, poetul exprimă fie sentimente ce vizează o colectivitate, fie — 
identificîndu-se cu un personaj diferit — starea de spirit a aces- 
tuia. Am putea exemplifica aceasta prin poezia Noi vrem pămînt 
le George Coşbuc. Poetul se identifică în versurile ei cu năzuin- 
tele şi idealurile sociale ale ţărănimii. În toate împrejurările însă 
poezia lirică ne apare drept cristalizarea unor stări sufleteşti pre- 
zente. Tocmai de aceea lirica în ansamblul literaturii se individua- 
lizează ca fiind poezia prezentului; aci se află de altfel mobilul 
sporitei emotivităţi care o însoțește. 

Trăsăturii esenţiale — gradul sporit de subiectivitate — îi sînt 
subordonate în poezia lirică toate mijloacele de expresie de care 
poetul dispune în virtutea tradiției și a experienței înaintaşilor; 
fiecare creator însă conferă o strălucire nouă, o coloratură proprie, 
capabilă să contribuie la definirea sa ca particularitate artistică 
distinctă. 


ed. 
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poziția urmăreşte în lirică desfăşurarea gindurilor și 


timentelor exprimate de poet; firul compoziției este dat de succe- 


siunea stărilor de spirit ce sporesc treptat în intensitate, solicitină 
emoția cititorului. 

Probleme deosebite ridică în creaţia lirică limbaj 
trucît poezia este prin excelență domeniul expresiei | 
ate. Unul din elementele care particularizează, esențialize ar 
între ele se referă tocmai la materialul de expresie întrebuințat 
în realizarea imaginii artistice. Literaturii îi este 
sirea cuvîntului. De aici, imensa însemnătate a limbii in aces 
domeniu al artei. Scriitorul dispune de virtualitățile cuvintului, al 
limbii, el „comunică“ artistic gînduri, idei, sentimente, 
necesităţilor sale modalităţile variate pe care i le furnizează 
cularităţile implicite structurii limbii. 

Cu ajutorul limbajului metaforic poezia antrenează fant 
cititorului, conferindu-i puterea de a-și reprezenta imaginea plas- 
tică a universului poetic. 

Virtualităţile noi pe care limba le capătă în pr 
utilizării metaforei, comparaţiei, metonimiei, hiperbo 


celorlalți tropi determină coeficientul sporit al intensității cu care 


creaţia lirică este receptată. 

Măiestria scriitorului constă în alegerea celor mai adecvat 
modalităţi de expresie. Dispunind de asemenea posibilități oferite 
de expresia figurată, poetul ştie că valoarea lor în opera ] 
este dată de măsura în care servesc la sporirea expresivității ar- 
tistice. 

„Expresia artistică a unor sentimente trăite cu intensitate de 
poet... poezia de mare valoare artistică — spunea G. Ibrăileanu 
mai conţine şi ceva care nu se poate învăţa din tratatele de arti 
poetică și de stilistică, anume inefabilul. Acesta nu-i în vers, c 
pe deasupra versului şi printre versuri şi emană, nu știu cum dir 
întreaga ființă a artistului aşa cum emană lumina din corpul licu- 
riciului .. .“l 

G. Ibrăileanu subliniază apoi două particularităţi deosebit de 
importante; cea dintii se referă la faptul că poezia, dincolo de 


itera 


înțelegerea ei conceptuală, trebuie în egală măsură trăită intens 
afectiv, intuită; abia atunci ne pătrundem de întreaga ei frumu- 


seţe, descoperindu-i sensurile şi implicaţiile. Este vorba apoi de 
rolul ritmului în poezie, a cărui importanţă este subliniată o dată 
în plus de Ibrăileanu în următoarele rînduri: „„Esenţialul însă pen- 
+ 


tru poezia noastră este ritmul. În aceasta se simte măiestria poe- 


1 T. Gheorghiu, Ascultindu-l pe Ibrăileanu, în „Iaşul literar“, 3/1966. 
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tului, în acesta se vede emotivitatea lui și prin acesta se transmite 


emoția celui care citeşte ori ascultă poezia. De asta — medituţi 
vă rog, la afirmarea mea — poetul nu-și alege rftmul pe care va 
scrie poezia — ci emoția, muzica lui interioară, îi impune ritmul 


în care este scrisă poezia“. 

Cu tot conţinutul lor deosebit, poeziile lirice au 0 trăse ă 
comună, şi anume: oglindesc viața redind direct sentimentele și 
gindurile poetului. 

Totalitatea operelor lirice în care glindită prin 
exprimarea directă a emoţiilor, gindurilor și sentimentelor poetului 
jormează genul liric. 

Obiectul operelor lirice îl constituie viaţa oamenilor sub toate 
aspectele şi laturile ei. Deşi poetul liric redă doar stările sufletești 
şi sentimentele sale personale, poeziile lirice ajută la înţelegerea 
celor mai generale trăiri umane, ca bucurie, tristețe, melancoiie, 
sentimentul de dragoste, prietenie, ură etc., care sînt intotdeauna 
influențate de condiţiile vieţii omeneşti. Exprimindu-și sentimen- 
tele, poetul liric nu mărturisește doar stările sufletești, ci reflectă 
şi realitatea care a determinat aceste sentimente. 

Rezultă de aici că poezia lirică redă întotdeauna sentimentele 
şi gîndurile oamenilor dintr-o anumită etapă istorică, ceea ce în- 
seamnă că ea posedă și un caracter istoric. 

Deosebit de sensibilă la transformările sociale ce au loc în viața 
poporului este lirica populară. 

Creaţia orală de azi este calitativ nouă, atît din punct de ve- 
dere tematico-ideologic, cît și din punct de vedere artistic. 

O trăsătură caracteristică a creaţiei lirice este forma ei versi- 
ficată. Folosirea formei versificate își găsește explicaţia în faptul 
că o astfel de formă este cerută de spontaneitatea și intensitatea 
sentimentului, provocînd cititorului o emoție mai puternică, fă- 
cîndu-l să trăiască mai intens sentimentele pe care poezia tinde să 
le transmită. 


UNU é 


LIRICA POPULARĂ. 
TRĂSĂTURILE CARACTERISTICE GENERALE ALE 
FOLCLORULUI 


Poporul nostru a creat în tot decursul istoriei sale și continuă 
să creeze şi astăzi o deosebit de bogată și variată poezie orală: 
doine şi cîntece, balade și basme, proverbe și ghicitori. 
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12 — Elemente de teorie literară pentru elevi 


Creaţia aceasta este cunoscută şi sub numele de folclor, sau 
„literatură populară orală“. Făurit de popor, folclorul Aşi duce exis- 
tența în sinul maselor populare, îmbogăţindu-se și slefuindu-se de- 
lungul veacurilor 

= Folclorul nostru, neobişnuit de bogat, crescut din însăşi viaţa 

poporului, a constituit secole de-a rîndul principala lui formă de 
cultură. Vorbind despre folclorul literar, Eminescu afirma: „Lite- 
ratura populară nici nu se poate numi altceva decît sau cugetarea 
și productele fanteziei poporului însuși, care devine literatură în 
momentul în care se produce prin scrieri, sau producte ale clasei 
culte, care se potrivesc însă așa de bine cu gîndirea poporului, 
incit dacă acesta nu le-au făcut, le-au putut însă face, 

Ințelegem deci prin folclor totalitatea operelor poetice orale, 
create sau însușite de popor și care au circulaţie orală în rîndurile 
maselor largi. 

Din definiția de mai sus putem desprinde trăsăturile caracte- 
ristice esenţiale ale folclorului. 

Producțiile folclorice răspund totdeauna năzuinţelor sau aspi- 
rațiilor poporului şi sînt îmbrăcate într-o formă accesibilă tuturor, 
ceea ce constituie caracterul popular al literaturii orale 

De exemplu în poezii populare ca Birul, Oleoleo, ciocoi, ciocoi, 
Novac şi corbul, Toma Aiimoş sau în basme ca Greuceanu, Prislea 
cel voinic și merele de aur etc. este exprimată concepţia poporului 
asupra vieţii din trecut. 

În aceste creaţii artistice se oglindește lupta poporului pentru 
libertate, năzuințele spre o viaţă mai bună și mai dreaptă. Eroii 
principali sînt înzestrați cu trăsături de caracter specifice poporu- 
lui român, şi întruchipează visurile şi speranţele cu care acesta a 
ășit de veacuri. 

Creaţiile poetice orale conțin un bogat material din care se 
poate cunoaște viaţa poporului din cele mai vechi timpuri pînă azi 
„Datinile, poveștile, muzica și poezia sînt arhivele popoarelor. Gu 
ele se poate reconstitui oricînd trecutul întunecat“?, afirma Alecu 
Russo. 

Limba vie, imaginile sugestive, compoziţia adecvate conţinutu- 
iui, asigură necontenita răspîndire a operelor folclorice. 

Toate aceste însușiri de conţinut și de realizare artistică de- 
termină, caracterul popular al creaţiilor poetice orale. 

Datorită transmiterii pe cale orală, creaţia folclorică se modi- 
fică mereu. Ne putem da seama că producţia folclorică se creează 


1 Mihai Eminescu, Scrieri politice şi Literare, 1905, p. 306. 
2 A]. Russo, Opere complete — Poezie populară, Ed. Cugetarea, 1942, 


şi se răspîndeşte în acest fel, urmărind mulţimea ide variante alt 
aceluiași motiv poetic. Astfel, pe motivul Mioriţei se cunosc nume 
roase variante, fapt care dovedeşte cit de largă este i ae 
baladei respective şi cît de diversă participarea colectivului la pro- 
cesul de creație al oper elor literar E ap e Rezultă deci o altă 
trăsătură caracteristică a folclor si anume caracterul lui 


colectiv 


Circulînd oral în diferite medii sociale şi în condiţii diferite, 
fiind supuse unei neîntrerupte acțiuni de transformare, creaţiile 
folclorice nu mai pot fi atribuite unui autor cunoscut, devin creații 
anonime. 

O altă trăsătură caracteristică a creaţiilor folclorice decurge 
din faptul că ele nu se răspîndese în scris, ci sînt transmise de 
la om la om, yr viu grai. Această particularitate o denumim 
caracterul oral al folclorului. 


Orală este şi crearea, şi transmiterea, și 1 


îndirea folcloru- 
i 


lui, ceea ce explică ri partie ularități specifice de conținut şi 
formă ale creaţiilor folclorice în comparățuic «i uteratura scrisă. 


Datorită caracterului oral, folclorul este supus și unei neîince- 
tate șlefuiri artistice. Continua cizelare are drept rezultat crearea 
de imagini de o deosebită frumusețe. 

Folclorul cuprinde o mare bogăţie de iei şi a atins o înaltă 
vreaptă a expresivităţii artistice, tocmai datorită caracterului său 
anonim, colectiv și oral — trăsături care fac din folclor o creație 
poetică de o mare valoare 


DOINE ŞI CÎNTECE 


Dintre creaţiile lirice populare, cele mai numeroase exprimă 
direct sentimente puternice, prin care se oglindesc suferințele și 
speranțele poporului, modul lui de viaţă. 

Sentimentele acestea pot fi foarte variate: revolta împotriva 
asupririi şi speranța într-o viaţă mai bună, tristețea pricinuită de 
o viață obidită, dragostea, dorul de cei dragi sau de locul natal. 
Asemenea creații lirice populare sînt cunoscute sub numele de 
doine și cîntece. 

Doinele și cîntecele nu se recită, ci se cîntă. De aceea trebuie 
să se ţină seama că realizarea artistică a doinei și a cintecului im- 
plică o formă literară sau text, și o formă muzicală sau melodie. 


Sub aspect muzical, doinele se deosebesc de cîntece prin faptul 
că se prezintă ca melodii specifice, cu o formă liberă, largă şi dese- 
ari bogat ornamentată. Datorită acestei forme a melodiei, doina 
este denumită în nordul Ardealului „horă lungă“, iar în Oltenia 
„cintec lung“ 

Interesindu-ne numai ca prodi 


tii literare, doinele și cînte- 
cele vor fi studiate împreună, deoarece din acest unghi nu con- 
stituie specii diferite, ci una și aceeaşi specie a liricii noastre popu- 


Ci 
lare. 


După conținutul lor tematic, doinele și cîntecele se pot grupa 
astfel: doine și cîntece sociale, doine de bir si sărăcie, doine de 
huiducie, de păstorie, de cătănie, doine de dor şi jale, de dragoste. 
Gruparea aceasta este cea mai potrivită pentru că se sprijină pe 
nodul cum sînt cunoscute doinele și cîntecele în rîndul poporului. 
Sentimentele de dor și jale sînt exprimate şi în doinele de hai- 
du”ie, de cătănie, dar în acestea se reliefează mai stăruitor mo- 
tivul social, pe cînd în doinele de dor și de jale poetul anonim ex- 
primă numai aceste sentimente. 


DOINE ŞI CÎNTECE SOCIALE 


CINTECUL DOINEI 


Doină, doină, cîntic dulce, 

Cînd te-aud, nu m-aș mai duce! 
Doină, doină, viers cu foc, 

Cînd răsuni eu stau în loc! 

Bate vînt de primăvară, 

Eu cînt doina pe afară, 

De mă-ngîn cu florile 

Și privighetorile. 

Vine iarna viscoloasă, 

Eu cînt doina-nchis în casă, 


De-mi mai mângii zilele, 
Zilele și nopțile. 
Frunza-n codru cit învie, 
Doină cânt de voinicie. 
Cade frunza gios în vale, 
Eu cînt doina cea de jale, 
Doină zic, doină suspin 
Tot cu doina mă mai ţin, 
Doină cînt, doină șoptesc, 
Tot cu doina viețuiesc. 


Din poezia aceasta se desprinde marea dragoste a omului din 
popor pentru cîntecul doinei, cu care el își împletește întreaga 
viață și îşi exprimă toate sentimentele, fie bucuria şi aleanul, fie 
revolta şi setea de dreptate, fie jalea şi dorul 

Dragostea nespusă pentru doină este înfățișată din primele 
versuri prin mărturisirea directă a profundei impresii, pe care 
aceasta o stîrneşte în sufletul omului din popor: 
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Doină, doină, cîntic dulce, 
Cind te-aud nu m-aș mai duce! 
Doină, doină, viers cu Joc, 
Cind găsuni eu stau în loc! 


Împletirea cîntecului doinei cu viața poporului este redată 
printr-o serie de imagini construite cu elemente din natură: veni- 
vea primăverii, a iernii viscoloase, înverzirea sau căderea frunzei. 
Venirea primăverii stirneşte în sufletul poporului nădejdea şi dorul 
de viață liberă. Dimpotrivă, iarna viscoloasă îl obligă la o viaţă 
le restriște și izolare, aflindu-şi alinare în cintecul doinei. 

Imaginea frunzei care înverzeşte (frunza e de fapt instrument 
muzical însoţind doina de voinicie) sugerează nestăvilitul dor de 
luptă al haiducului: 


Frunza-n codru cît învie 
Doină cînt de voinicie 


Imaginea frunzei care cade şi cintecul doinei de jale, contras- 
tează cu imaginea precedentă şi sugerează starea sufletească de 
| tristețe a haiducului care nu-şi mai poate afla iarna ocrotire în 
desișul codrului. 

| Poezia culminează în partea finală prin identificarea doinei cu 
însăşi viaţa poporului, exprimată simplu dur deosebit de sugestiv 
printr-o repetiție susținută: 


„Doina zic, doina suspin, 
Tot cu doina mă mai ţin. 
Doina cînt, doina soptesc, 
Tot cu doina viețuiesc.“ 


Poezia aceasta este un elogiu adus cîntecului doinei, în care 
poporul şi-a oglindit năzuințele și tinguirile, revolta şi jalea, o 
întreagă gamă de sentimente cauzate de împrejurările felurite din 
viaţa sa. 

Sentimentele exprimate în această poezie şi, în genere, în toate 
doinele şi cîntecele, se caracterizează prin intensitate și sinceritate. 
Folosirea elementelor din natură pentru crearea imaginilor nu con- 
stituie numai un procedeu artistic specific creației populare, ci are 
şi un înțeles adînc, arătind strinsa legătură a omului din popor 
cu natura patriei. 

Doina și cîntecul sînt creaţii lirice, în care poporul nostru își 
exprimă, prin formă poetică și melodie, o mare varietate de senti- 
mente puternice provocate de felurite împrejurări din viaţă. 
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Limba poetică din doina analizată se distinge prin simplitate 
naturalețe și expresivitate. 


Astiel, ca să arate ce este melodia (viersul) doinei 
simte poporul, poetul îi spune: „cintic dulce“ sau „viers 
Cele două epitete simple „dulce“ şi „cu foc“ 
pespus de viu natura doinei, ca melodie de alinare sau 
zătoare durere, melodie de bucurie si entuziasm, asa 


poporul. 


Mult mi-i dor, și mult mi-i sete Iară frunza dacă-l lasă 

Să văd frunza-n codru verde, Toţi voinicii merg pe-acasă 
Să mai strîng vreo şapte ceti Si la para focului 
Primăvara, mama noastră, Zac de dorul codrului, 
Suflă bruma din fereastră Frunză verde de pe plai, 
Si zăpada de pe coastă. 
Să văd înverzind în cale, 
Să mă las în ceea vale 
C-o pereche de pistoale! 
Frunza-n codru cît se ţine, 
Toţi voinicii trăiesc bine, 


De-o veni luna lui mai 
Să laud pe cer trăznind 
Și iarbă frumoasă dînd, 
S-aud murgul nechezind, 
Să mă văd pe deal suind! 


În doina Mult mi-i dor se împletesc două sentimente puter- 
nice — dorul de luptă al haiducului și dragostea lui pentru natura 
ocrotitoare. 

, Legătura profundă dintre haiduc și natură (codru) ne arată 
că omul din popor prețuicște natura nu numai sub aspectul pito- 
rescului, dar și sub aspectul practic, de scut ocrotitor, de fortă 
care-l ajută în lupta sa pentru libertate. 

Prin conţinutul său, poezia aceasta este o doină de haiducie. 
Din doinele de această categorie se desprinde chipul voinicului 
atît de iubit de omul din popor. 


DOINE DE DOR ȘI DE JALE 


Împrejurările de viață care dau naştere sentimentelor de dor și 
jale sînt diverse: depărtarea de casă și de cei dragi, înstrăinar 
și altele. 


Numeroase doine și cîntece exprimă sentimentul de dor şi jale 
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În doine şi cîntece, dorul apare ca un sentiment copleşitor 
care pune stăpinire pe sufletul omului. 


Suflă vîntul de pe munţi 

Vine-mi dor de la părinți 
suflă vintul de pe l j. 
Vi i dorul de rat 
suflă vintul de pe flor 

V ne-m at de la su Ort; 
uflă vântul, iarbä creste, 


Dorul mândrei mă topeşte! 
oncentrată, doina lorul de fa- 


Într-o ) 
cei de acasă, dorul intens al celui înstrăinat sau 


aceasta exprimă 


milie, dorul 
lepărtat de < 
În singu 
se află departe, trezindu-i un sentiment copleșitor. 
Prin natura sentimentului pe care îl exprimă, poezia aceasta 
este a doină de dor. 


vîntul îi aminteşte cîntăreţului de cei care 


CE TE LEGENI PLOPULE 


Ce te legeni, plopule, Vîntu-mi bate-nădușit, 
Fără ploaie, fără vînt, Frunza-mi pică la pământ 
Cu vîrful tot la pămînt? Si mă lasă amărit; 

- Da'cum nu m-oi legăna, Vîntu-mi bate cam domol, 
Dacă mi-a t recut vremen Păsările se duc 'stol 
Si-a venit iarna cea grea? Salle $ za 
Vîniul bate văiurele Si mă lasă amărit 
Si-mi aduce dor și jele 
De pe unde-s păsărele. 


De mă clatin la pământ 
Făr'de ploaie, făr'de vînt! 


Cu sufletul îndurerat de amarul vieţii și de scurgerea fără 
revenire a anilor, omul vede în aspectele triste ale naturii, îndeo- 
sebi în legănarea fără vînt şi fără ploaie a plopului sau a codrului, 
o asemănare cu starea lui sufletească. 

Conţinutul acestui cîntec îl constituie un sentiment de apăsă- 
toare jale. Înţelegînd natura în acest fel, este firesc ca omul din 
popor să i se adreseze, pentru a afla în răspunsul primit nu numai 
o explicaţie, dar şi o mîngiiere. 
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Ingeniozitatea procedeului st: 
doină au fost apreciate d le- 
folosit creator în poezi ] 
mai frumoase prelu di i 

Pornind de la modul de a crea al poporului, N 
îmbinat elementele folclorice într-un cadru postic, de 


semnificație. Frumusețea poeziei Ce 
formarea imaginii plopului singuratic şi jalnic, în imag 
mai cuprinzătoare a codrului desfrunzit si pustiit, imagine cu 
mai puternică şi mai adincă rezonanţă în sufletul cititorului. Di 
asemenea este amplificată și imaginea plecării păsărilor, care trei 
în stoluri nesfîrșite, întunecînd zarea lumii. Starea de iale a co- 
drului este redată mai stăruitor și în adincime — păsările duc a 
ele gindurile și norocul codrului, de-l lasă „pustiit şi amorţit“, stă- 
pînit numai de dorul cu care se îngiînă. 


te legeni... rezultă 


In felul acesta a știut 
rifice, la o înaltă treaptă 


genialul poet să-și însușească si să valo- 


irtistică, comoara poeziei populare. 


DOINE ŞI CÎNTECE DE DRAGOSTE 


În lirica noastră orală găsim nenumărate cîntece si doine care 
redau sentimentul de dragoste. 


NU ȘTIU 


Nu știu, luna-i luminoasă 
Ori e puica mea frumoasă; 
Nu stiu, luna-n ceruri trece 
Ori ipuica la apă rece; 
Nu ştiu, luna s-a ivit 
Ori puicuța mi-a zîmbit; 
Vu stiu, luna S-a ascuns 
Ori puica nu-mi dă răspuns. 

Poezia de mai sus conține o caldă mărturisire a unui emo- 
ționant sentiment de dragoste. 

Poetul anonim compară frumuseţea mîndrei sale cu aceea a 
lunii. Ideea este susținută de un paralelism poetic. Fiecare din 
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ele patru perechi de 


versuri conţine o 


Si-o găti Fira face marţ-aleasa 


la Sin-Vasii; Pinza- leasa 


Pus ı o leasă: 

Citi vor trece toti să teas -£ 

i $ ] =] Ei ice marfa Tara, 

S>-AOL tese aragaiasa | 
: ; A FI J [i ç . “NI 

Patru luni la o cămușă, Pir ıs ca o scară! 
ICES inte poetul anonim îşi bate joc de lenea și 


eperea în muncă, defecte atribuite 


mîndră frumoasă jună lumino 
PREA că pia ne cer 
mindră care trece la apa rece luna t ep >] 
imbetul mîndrei — ivirea lunii: 
tăcerea mîndrei i vii 
Puterea sentimentului esti tă si prin repetarea expresiei 
tiu“ cu care este introdusă fi lint ele patru imagini 
nÎNTEC S RIC STRIGĂTURILE 
CINTECUL SATIRIC. STRIGATUR 
Creați i 4 populară mai cupri poezii glumete, fie de 
e | ! tiră. Pop este necruţător faţă 
e | aţ 
t iat aţă de to » opune frumosului, 
LCi falsit inăãı orice atitudine dușmănoasă 
ietii el le-a supus unei critici ascuţite în numeroase şi izbutite 
Î e satirice si strig: lată. de pildă, un cîntec satiric înfie- 
Li DC i t > YÅ 5E 
înd lenea 
FII TA LI | 7 IGOh t 
l rigora Tar cînd a fost la croit 
u UL u tUUI i i s aA : i 
poale de Mediaș Trei coti i-au mai trebuit... 
Dirc pinza Pe unde mergea cu acul 
Use < i ( 
cînd dă frunza Poate băga mâţa capul! 


nepri- 


unui personaj devenit sim- 
olic — Firuţa lui Grigoraş. Lenea, nepriceperea, delăsarea con- 
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stituie în viziunea omului din popor defecte deosebit de 


omul leneș fiind socotit „bun de nimic“. 


Poeziile lirice în care se demască aspecte negative ale vieţii 


sau defecte ale omului se numese cîntece satirice. 


La hore, la șezători si cu alte prilejuri de petri 


strigături, hore sau cîntece 


Cine |joacă și nu strigă 
Face-i-s-ar gura strimbă 
C-așa-i jocul românesc. 
Obiceiul bătrinesc; 

Să strigăm de veselie 
Chiuind de bucurie! 


Qa 


Mîndrulica mea mândreață, 
Drăgulița mea drăguță, 
Toată viaţa se oglindă, 

Și gunoiu-i pină-n grădină, 
Hai să prindem șase boi 
Să mai scoatem din gunoi! 


Cîţi îs domni şi cu ciucuri, 
Toţi trăiesc după pluguri, 
Cîţi îs domni și cu nădragi 


Toți trăiesc după săraci! 


Cum se poate observa, st 


spontană, rezultat al puterii de improvizație poetică amenilo! 
din popi 

Stilul strigăturilor este direct, lipsit de podoabe stilistice, re- 
marcindu-se prin ascuțișul ironiei, uneori chiar prin expresii sa 


castice, biciuitoare. 


2 


+4 4 


Nu te urta 


la cojo 


Ci te uită cum mai Joc: 
Nu te uita la căciulă 


Ci te uită la făptw 


Haide, fată, la 
— Ba, mamă, och 
f 


Hai, copilă, la 
— Stai, mamă, C-i 


Săracii boi cornuți 


! 
(i 


ogor! 
îi mă dor! 


jucat! 


Imus må çat 


(y } r - sot j 
CUM insoara nişte muţi! 
Săracile sutele 

Cum mărită slutele! 


iturile au un conținut foart 
riat. Strigăturile sînt alcătuite doar din cîteva i 


dese cazuri sînt catrene: au o formă lapidară si apar 


grave 


ere, flăcăii 
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a i A 
Becetul e un cîntec popular care exprimă durerea şi jalea | 
i n a a , 4 LUTETEU SI Jalea LG 
mo unva drag. El se intonează pe o melodie tărăgănată, tîn- 
guitoare, ce corespunde conținutului său Š 
ta ue EE ia $ 
< În afară de boc ete, în lirica noastră populară s-au dezvoltat şi 
er reia rituale. Unele dintre ele (Paparuda şi Caloianul, de pil- 
ię ata g Annig O E z A 5 > E 

zid estinat „aducerii ploii“), mai păstrează urme ale unor vechi 
xredinte i i din concenti sava : ; Sa 
ae seta, vinturi, din concepţia naivă a poporului despre lume si 
Viață. ointecele rituale sînt valorificate astăzi nu atât pentru con- 
tinutul le: de idei, cît mai ales pentru valoarea lor documentară si 
artistică. a 


POEZIA LIRICA CULTĂ 


Genul liric cuprinde toate producțiile poetice în care chipul 
omului e zugrăvit prin redarea directă a sentimentelor şi frămin- 
tărilor poetului. Orice poezie lirică exprimă un sentiment. Senti- 
mentele oamenilor fiind foarte variate, varietatea lor determină si « 
mare varietate a creaţiilor lirice. Iată de ce, pentru ușurarea studiu- 
lui şi a cercetării, poeziile lirice se impart după natura sentimentu- 
lui exprimat. După acest criteriu, creaţiile lirice se grupează în Wei 
ramuri, și anume: lirica cetățenească, lirica întimă şi lirica peisagistă. 


LIRICA CETĂŢENEASCĂ 


Lirica cetățenească însumează toate creaţiile lirice care, prin 
intermediul imaginilor create de poet, înfățișează tablouri dia viața 
socială a poporului, redind sentimentele si atitudinea scriitorului 
faţă de problemele contemporane lui. În lirica cetăţenească se înca- 
drează multe specii literare dintre care: eda, imnul, satira, pamfletul, 
epigrama etc. 


ODA 


Dăm spre exemplificare ODĂ OSTAȘILOR ROMÂNI de Vasile 
Alecsandri: 

Juni ostași ai ţării mele, însemnați cu stea în frunte! 
Dragii mei vultani de cimpuri, dragii mei șe imani de munte! 
Am cîntat în tinereţe strămoșeasca vitejie, 
Vitejia fără seamăn pe-acel timp de grea urgie 
Ce la vechiul nostru nume au adaus un renume 
Dus pe Dunărea în Marea și din Marea dus în tume! 
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Vin acum, la rîndul vostru, să v-aduc o închina 
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To ] 7 d 17 7 i =] 
de gloria de ustăzi si de gloria străbună! 
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Pas dar! pas tot înainte! timpul vechi din nou zorește, 

Viitorul României dat-au mugur ce-ncolţește! | 

O copii! de voi sînt mîndru, simt acea mândrie mare, 

Care crește cu mărirea unui neam în deșteptare. 

Mi-am văzut visul cu ochii, de-acum pot să mor ferice! 

Astăzi lumea ne cunoaște: Român zice, Viteaz zice!“ 
Mircești, 28 octombrie 18; 


Poezia a fost scrisă în 1877 si se vrea un cîntec de slavă în- 
chinat de poet vitejilor luptători de ia Plevna, Rahova şi Griviţa, 
fii ai poporului, ctitori ai independenţei și apărători ai libertăţii 
patriei. 


Înflăcărarea se revarsă începind cu pri ersuri, în explozii 
spontane, sub formă de éxolamații: „Juni ai țării mele..." 


„Dragii mei vultani de cîmpuri' 

Vitejia ostaşilor îi umple mieni de mindrie; constituie în ace- 
aşi timp un bun prilej pentru slăvirea virtuților poporului așa cum 
s-au afirmat în trecutul glorios de luptă: Am cîntat în tinerețe stră- 
moșeasca vitejie, | Vitejie fără seamin peace timp de grea urgie | 
Ce la vechiul nostru nume au adaos un renume | Dus pe Dunărea 
în Marea și din Marea dus în lume! Poctul constată cu admiraţie 
Ș-aţi făcut ca să pricepem a trecutului mărime. Dorinţa de a-i păs- 
tra renumele în faţa lumii întregi e subliniată prin versurile Ș-ară- 
tind, precum din nouri mîndrul soare se arată | Cine-am fost odi 
nioară, cine iar vom fi odată! iar iau Ridicînd o ţară mică peste-o 
mare împărăție! Asemenea virtuţi fac să creas.ă încrederea în iz- 
bînda luptei pentru independență ă, pe care poetul o numește: „Rază 
vie care-ncet, încet răsare“, „fapt de ziuă mult dorită, mult visată” 
„Luceafărul sperărei“ 

Atitudinea poporului față de evenimentele pe 
iese cu claritate chiar din primele două versui 
Vasile Alecsandri se adresează ostașilor ţării, se 
ternic sentiment de admirație: 


ti 
4 
i 


J dna ostași ai țării mele, însemnat cu stea în frunte! 
agii mei vultani de cîimpuri red mei soimani de munte! 

Poetul subliniază apoi ideea că tor mai în acest trecut „de grea 
urgie“ sînt înfipte rădăcinile faptelor de arme săvirșite în 1877 de 
„eroii de mari legende“, „nepăsători de moarte”, „dispreţuitori de 
viață“ 
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de lupta îr 


xemplu Odă 


le asemeni 
unor scutu? 
state ciuturi 


Ice-a frumusetii sale 


lurile asemeni 


CU încru 


ste si admirație pentru ţară în plină 
we dată, an de an, sărbătoarea Zilei Rey 
„asemenea unor fertile ploi“ şi deşi în plină iarn: 
sărbătoare cunoaşte o atmosferă ca „a zilelor de august calde“ 
1 cald elogiu faptelor care întîmpină marele 


uncă si pun în valoare frumu- 


> 1, aceasta 


ia este 


tea pămintului românesc. 


lată și un fragment din oda PARTIDUL de Alfred Margul- 
3? hye 
Í de DI m i 
ce ieri nic í nn e 
In tot ce faci dul, necli 
j} ninca 
Partidu-i tot ce-i demn, frumos și bine, 
Tot ce poporul nostru are mai de preț 
Curaju-nalt al jertfelor de sine, 
Exemplul veşnic, călăuz măreț 
Trăieste-n el un gînd de luptă care 
Te-a-nsufleţit mereu de la-nceput; 
El ține steagul lumii viitoare 
Ca zorii, roșu, deasupră-ţi d 
nca năzuință 
setos de vremuri noi; 
mă trainica voinţă 
ce-avem mai bun în noi!“ 
In oda Partidul, poetul luce un elogiu Partidul munist 
Român care a condus lupta întregului popor pe drumul e ării na- 
sociale, iar astăzi nduce de ării, mobilizînd în- 


ga natiune pent 1 CON 
realitate vie — 


iaţa însăşi a poporului, 


confundă cu 


rije: 


( 


ce-i demn, frumos și bine 


Partidu-i 


Tot ce-n poporul nostru-i mai de 


Poetul îşi exprimă convingerea că partidul este izvorul tutu- 
rar bucuriilor noastre şi tocmai de aceea poporul urmează cu ín- 
redere wul său de luptă. d 

Poezia are un puternic caracter mobilizator şi determină în 
“onştiința titorului înalte sentimente de dragoste și prețuire a 
Partidului Comunist Român. 

În sfirsit, iată şi un fragment din ODĂ LIMBII ROMANE de 
Victo umlu: 

llcătuire de cuvinte românești, 

ti văd prin veacuri inedita bogăție 

intinerind, pe 2 zi ce-mbătrinești, 

O, grai din viitor, mărire ţie! 

Din auroră magic te-arătui . . . 

ii preschimbat bordeiele-n palate. 

Te văd cum gloriosul drum ţi-l tai 

in folduri de sonorități catijelate 

stă odă dă glas unor tulburătoare sentimente tasament 

Şi vație față de limba ri noastră 

În literatura esa au scris ode: V. Ciîrlova Marșul oștirii 

mâne; Gr. Alexandrescu Rugăciune, Umbra lui Mircea — La Co- 

zid, Anu 7; V. Alecsandri mu eptarea României; Andrei Mure- 

Un răsunet, Lui Eminescu, P. Cerna Lui Lev Tolstoi; T. Ar- 
Psalmii; M. Beniuc Patria d 

IMNUL 

n? specie lirică înrudită cu oda — îşi trage numele din 

sre l ymnos; are înseamnă cîntec de biruință. Ca şi celelal- 

irice, imnul se schimbă cu timpul. În antichitate, la greci, 

egea prin imn cîntecul solemn de preamărire a eroilor le- 

u a zeilor. Mai tîrziu această noțiune se lărgește, în ca- 

drul imnului fiind integrate toate acele cîntece care proslăvesc fie 

o faptă, fie un eveniment, fie o personalitate. Incepind din secolul 


al 


XI X-lea, 


Lea ue 


le noastre fiecare 


se înţelege numai acel 
colectivităţi naţionale 
stat are un 
ntreaga lume consideră ca un imn 


prin imn 
voinţă a unei 


imn 
al său poezi 


cîntec ca 


1u encial 
sau sociale. 


Mişcare 


T 


A 


muncito= 
1 Interna. 


(1816 
1007 SER 


löö; 1n cule- 


poetul francez comunard E. 
ceasta a fost publicată pentru prima dată. în 
Cîntece revoluţionare. În anul 1886, compozitorul tran 
ter a compus muzica pentru text. Curînd după aceasta Inter 
s-a răspîndit în intreaga lume ca un simbol al solidarităţii 
nale a clasei muncitoare în lupta împotriva exploaiă 


tonala; scrisă de 
poezia 

DI ghei- 
nationala 


interna- 


SATIRA 


Cuvîntul provine din latinul satura sau satira, care Înseamnă 
mustrare. Apare atît proză cît şi în versuri. Termenul i 


este folosit de altfel pentru orice fel de scriere cu caracte 
ironic 
] ra defectelor ridiculizate, unii clasifică satira în so- 


ci ă, 


Exem 
Alex 


morală 


, politică sau literară. 


fragmente din SATIRĂ. DUHULUI MEU da 


plificăm cu 


andrescu: 


cite o carte; gentute, ești cu n 
è de joacă bine. 


„Trageți 
? zis mă da  împotri ivă, și vez 


— Dar ţi-am spus, coconiţă, că eu din intimplare 
Ni, i bine, ici nebine nu poc i să fac cercare; 
Am cuvintele mele: aste jocuri plăcute, 

Cu voia dumitale, îmi sînt necunoscute. 


— Nebun cine te-o crede; vrei să te poate; 
istăzi chiar și copiii știu jocuri toate, 

Veacul înaintează; vezi că și. 
Dar ce făcuși acolo! unde îţi este gîn 7 
Cînd eu am dat pe rigă, baţi cu alta mai mare? 
istfel de neştiinţă e lucru de : 


ugă m 


A 


( 'aró; 


am mi zicea deunăzi, cu totul 
O damă ce la jocuri e foarte învă 
Aa j i sonida e taină cu cîteva vecine: 
Vedeţi, zise, ce soartă, și ce păcat pe mine? 
Două greşeli ca asta; zău, sufletul mi-l scot, 
A! ce nenorocire! ma chère, 


se dag 


ce idiot! 
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ı judecată, ae Pere) EFE 4 A 
iei i L ieșcine cunoaste ce cap tinārul are, 


F fiinţă ciudată x ; AS e si 
nea trecăte Iri Dar pentru că dă bine din mâini şi din picioare, 
ne recatoare: aE A ez Ar E EI E A 2S 

l l di trintește la vorbe fără să se gindească, 


gînditoare im măizaut 
tine, lată de ce 
A IP 4 i CLU ( ( nie { 
stu să-l joci bine? f ; 
“ . - . . . . . . . . . . . . . . | 


Socoteusca; 


şti acela care-n copil 
inafară vestit-Alexăndrie, 


Și ctă a unui crai cu minte, Pretontia aceasta mi s-ar vărea ciudată 

r Pe A i aa £ POLE U SUL Ii > I PUTEO Ci LULU. 

Cü ve dracu fără încălțăminte? 
4 a z A a 7 4 4 f 
Th ai în urmă, rîzînd d-aceste toate, 


ut 


o] 


De rost 7 
Meropa, Atalis și altele mai multe, 


4 


Declamându-le toate cui vrea să te asculte: 


i 
eai a spune tragedii însemnate, 
7 


pei zice, tiu minte ce îmi place, 
uU mane e greu se impace. 

ne poci a spune hoţ urmate 

La zece tribunaluri subt nume de dreptate, 
poci să număr pe degetele mele, 


avem pe lună și cîte versuri rele, 


` critică moravurilor 

leci că lirica lui G 

i satirică, una 
} 


7ă. Duhului meu. 


\ cui e mai mici cine 0 să bată TE ; 
snobismul saloanelor, 
= me, poetul compune 
id sint în adunare, n-am 1 mijloc nui sé 
Cînd sînt i adunar IR In mijlocul unui salon 
cit să se deschidă suje ului de cărți, scriito- 
Atunci sint gata, slobod, LSC şi cu plăcere. í celor care îl 
Í desc, mă leagi părere 
F MO ispuns! Ascult are, Citi stai l ; ; ] e = 
Sy 5 sI l e $ Critica acestei lum e punctul de ție îl formează 
ti UI e Lit ] i x iy tetitpä 1 se e 
” x in și usturător. Poetul mărturiseşte cu 
| ze . s = G e < 
J unoaște regulile jocului de cărţi. Mora- 
Trebuie să știi jocul şi dantul ce-ţi lipseşte | se desprind de 
] ; 
. . . . K f, ș . f a Y: | 
>? niste mici petreceri ce se zic românește | 
Jocuri nevinovati novate fie îndu- să 


său. El îl 


să faci pas i complimente bune. | 


heamă la „judecat 


rbe serioase cind alții se vor pune, A 
mondenă le gă 


F i 


SU rizi tu ma ni. 


prin satira indirectă la adri lescompuse şi superficia 
4 saloant LOT. „Duhul“ isj | 2 


invățarea manierelor elegante şi a îndeletnicirilor protipendadei 
spune 
> poci a spune hoţiile urn 
La e tribunaluri sub nume de dreptati 
Mai lesni i să număr pe degete le 
Ciţi sfinţi avem pe lună și cîte versuri rele, 
Deciît să bag de seamă arte nu e dată, 
A cui este mai mică şi cine o să bată 
Satira moravurilor claselor avute devine nec ţătoare, des 
vintele autorului par a fi spuse cu un zimbet îngăduitor. Sir 
cute în revistă le obiceiurilor din acea vreme, orizont 
mărginit Şi imo? a lumii care frecventează sal e. Cu 
nică asprime, poetul îi spune „duhul ău 
J k 
„Jocuri VAt 
Măcar că vini de stule e poi vii 
Trebuie să faci pasur e li a ela bu? 
pentru a le st iai 
mea saloanelor, un tină! 
lornetă de car it pë + 
Înfumurat si tı n tură, el 
omului cu bani și drept „om cu duh 
să se desctu de bismul i j 
sei avute e deind uţăt 
orul 
a, duhul, îi 
e-a ò scoate te? 
p însul si 
Tot atit de realizat este şi portretul nobilei 


ne de altădată, ca 
viața în intrigi 
de o săptămînă, dacă 

Ca un judecăi 


apreciază 


să-i arate 
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saloane 


sită din şi de la baluri, 
murată, ea nu mai vorbeşt 
„îi dă mina la 

poetul îşi ceartă „duhul“ 
i-i arată că societatea „al 
„supără“ cînd el îndr 


mărunte. Întu 
din întimplare prințul 


de í are 
talentele 
usururile 


chiar se şi 
ea spre satiră a 


[4°] 


si petrece 
cu nimeni 


bal“ 


penti 


„duhului“ sc riitorului 


este 


necazurilor sale în 


pricina 


linații. 


DICE 


entru 


sturile pe care 


luaiiz 


i În zadar 


7 A 
C} 


satirej, duhul scriitorului 
protipendadei — „în loc să 
„Vistul“, iar lesp 
tit prin caracterul 


ceva alre ect societ 
ı tineri 
ea Aa 


impului său. 
reproşează lui 
saloanelor. Folosind iscusit pr 


candrescu cre 


că nu 


ează o satiră o! 
reu în contrast 
“ajelor pe care 


y tipi! € 


perso- 


Pentru a obtine si efecte 
e şi gesturile şale proprii, cu celi 
> ER He à 
că. El caracteriz 
lumea exploatate 
irit şi 
pildă, partener i 
artistului și spune, adresîndu-se celorlalte 


N l persong 
prezentării acestor 


mine? 
l mi-l 


'e păcat pe 


€ ufletul 


S 
SCOT, 


ca fiecare din 
mai puternică 


le fac să contribuie la sublinierea 
icterului fiecăruia. 

Limba de diferite personaje 
area și acterelor 


natur a] și 


la îndi- 


folosită asemenea 
satirizarea 


realismul 


ajută de 


Umorul tipurilor » zugrăvite caracterizează 


Saiiră. Duhului meu drept una dintre cele mai izbutite satire ale 
iteraturii noastre. 
Atit compoziţia, cît si procedeele tice folosite în poezia 
nentată subliniază ironia cu care Alexandrescu dema 


aristocra- 
folosi- 
defini ca- 


spirituală, decăderea si cecurilor 
Amintim că 


dialogului ca și în puterea 


olicil 


nea 


emea sa. 


constă și 


l de a 
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Term atira ensul In - 
ea largă a cuvintului, p producție lite- 
vară care ridiculizează, cr I uU negati 
aceSE Sé larg li u | satiri i 
manul Ciocoi hi $ si me 4 3 
1. Tu Ca] giale 
Elementul principa ] tirei ironia. Folosi rnia, $ 
ira ÎȘI depli incţia cial ială Si at Ceca de a 
upta pentru stiri iilo: 
Poezia lirică în care poetul ? m dispretulu 
ONL | ta de unele aspecte ale societăți ( L?u defecte di 
ct e ntuiteste salară 
In lit tura modi A t Ca speci ră de sine statā 
toare a inceput d yli n secolele al XVI-lea § X VII- 
in li tur Odsiula, sa à ) natr aeZVoitari IN ecortu u 
lea. In lătu: G ilexandrescu, au mai seri - 
UI Cezar Bolli y Hyi mu, Costaci \egruzz i ali 
După 1848 se r leosebi tirel ui lihai Emi | 
Au mai scris sati AM. Vlahuţă, D. Anghel, St. O. Iosif, Al. Mace- 
ionski, T. Arghezi et 
PAMFLETUL 
iVAI PINA-N TOAMNA (fragmente) ea 
CĂ receni S e 
une tärite re p 
ivil Uia Si n 
unoaste ca n Ce Sta 
SC Nera UCUN 
era îndreptățit nergi 
um de n-a izbucnit acest enorm scandal publi 
muit mat nainte. În adevăr, poate că nici într-un Stat din Eurona 
'truvagantă deosebire între realitat i 
Li i 
d aproape al agricolă; cit 
începuturi de lustrie, p > într- mod. scandalos de cătri 
Stat, și chiar începuturile de exploatare a petrolului, 
ducţi națională, într-o proporţie infimă, aproape ni 
i producția agricolă. Pămintul tării este stür le 


p mMeraru CU prop č 1 ù 
mi 7 NON a țăranilor le la í si de la 
YA i 
Do Ps” 1 anoto ae a E s ? . 
Pe de altă parte, proprietatea mare si cea 
TFF Im Il Am > TETP Torst |] + A 
cultura lor extensivă decît br > fare 
te pamint pentru a munci şi uce ctt mat mult, după pu- 


SU Nn tam a spune că țăranii nevoiasi u au 
ce UCTU ș? nu pot produce în genere nimici bani 


uprumut 


ă, tot 


t cin toamna viitoare 


de la arendasi, 


ea țăranii 
pe anul u 


na as a} Î e St UIM 
sotro Ti s T + ? Fă 
CITE, $ LU Janni CU un NITU un no? 
Dl așa mai departe 
ministratia e comisă d i I la n 
mnstratta e compusă di ua l G fi sta la p 
se nraneste; alta CS? ( fl nini ozitie 
i au devenit impoten nut? ercesivä e À 
í í ? 
i 3 s 
z lr 7) D4 i 7 ri 
ns la complet rile de strad 
f 4 r j 7 r7 
Justi | ju si n ) Dbumalelor d 
primă instanță, afar amovil a şi agenții si 


junctionarii 


> IAr | os 
> PODOTUL si 


asa a avocaților prosperă în România după 
: Si | , 
at { Î ti LO las 
mai tilor di 
: 
| a H N] l zt n ar'l ele est 
nplu de durere. La ] 1907 scria unu 
9) 7) 9) rat b j P ti 
? ? no 5 ) Uiu SUU Ce Se 
| £ 4 y y ? 
de ce st-mi închim um, ȘI fireste asta 
amărăciune dorului meu de ni itrie. 
uzele räscoale 
s 
atai a sacre; 
02.: 


tot unitar, au fost 
arte, cea mai cu- 


rir ar i : putaţia Româ- 
uei ca fiind „cel mai solid element de civili; ţie între statele bal- 


canice“. În continuare, scriitorul arată cauzele care nu numai că 
explică răscoalele, dar trezesc chiar mirarea că țărănimea nu s-a ri- 
dicat mai devreme. Tabloul situaţiei economice și al claselor socia- 
le este it de Caragiale cu multă precizie. Caragiale scrie „din 
greu folos, țăranii lucrează din primăvară pină în toarn- 
nă, din revărsatul zorilor şi pînă în răsăritul stelelor“. 

Înfăţişarea stării de mizerie a poporului exploatat ia în pam- 
fletul lui Caragiale un caracter dramatic: „Adesea ţăranii, după í 
muncă de peste otp luni, se văd rămaşi datori pe anul următor. Ş 
iar vine o iarnă aspră peste tristele şi umilele lor vetre, și iar ru- 
găminţi cu căciula în mînă pentru un nou împrumut... Şi așa mai 
departe...“ 

Tot ceea ce Caragia 
literare este reluat şi 


l 


demonstrat și satirizat în operele lui 


e e compusă din două mari 
şi se hrănește; alta așteaptă flămînzind 
ie a analizei sale, scriitorul zugrăvește un 
are, demascate în toată ipo- 


armate. „Una 
în opoziţie“. C: 
tablou cu i. inzător al 
crizia şi corupţia lor. 
Nu de la aceşti ] 
Este nevoie — arăta C: 
uzurpare și să îndeplir 
dreptului ei întreg d 
soartei şi destinelor 


stepta poporul vreun bine. 
abolită alcătuirea politic ă de 
l i i'i înirea 


Acest pamflet 
enului. Vorbind des 


firmă într-un a! E nt a í polemici i ni 
uşoară, şi pami! l f] ug i u în în- 
telesul strîmt, pe care i i l: u puțini cu ători 
de clasificaţia urilor lit £ i isiy ) 
şi tot artă literar: ri 
Cu aceste din urmă două ramuri ale ei, v la fie 
omeni le-a dreptul ajutor politicii; cu aceasta îi este aliai 


Această artă rafinată si incisivă o aflăm în 1907 a 
pină-n toam let în care se împletesc demi m: 
riguroasă cu i4 4, Forța p amfletului dec n inten- 

sitatea celor sentimente >] străbat — ura i irgini 
impotriva burgheziei și terra şi dragostea faţă de jo. Í 


utilizează adesea proced 
uie adesea direct, cu vehemență 
i al pamiletul 


rgumentaţia sa, si: 
Mînia sa se dezlăn 
un ton nic şi sarcastic. Conţinutul de 
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PETSCANE sau ale unui grup de pers 


vitatea lui sint de asemenea servite prin imagini si anecdote 


toare, precum și prin expresii populare. 


i at di 23 5 A 
rica In proza sau In vers 

A as . < > 

și înfiereuză atitudini, concepții 


iri care de- 
negative 


ru 0 clasă 


liE societătii 


socială. 


Tin PARIA AIR 
&e uUnor persoane eprezentat 


De o mare văloare sint pamfletele lui Tudor 
su ny izne A a x 
e pamflete lirice, mai sînt cu 
te pe o scară întinsă în publici 
} 


violenta rbală, satira, cari- 
demonstrează, ci acuză, valo: 


EPIGRAMA 


UNUI POET PLE’ NUI € i daci 
UNUI POE! ETO 5; NUI OM RAU, de Giordano 


i mi P 

Un câine i-a muscat 
răsesc Ci à se-ngimjä ei Wiinile 
d păru-i arhiabundent — Si a murit turbat 


lecsandri era mai chel Cîineli 
S? pare-avea mai mult ... talent 
HITT AADIS da A ala 
IRAS z : UI NIGRIM, de G. Topîrceanu 
INGIMFATUL, de T. Măinescu i Pe 
i l X E luna oare 

eși turnat în zbor el pare n noaptea asta? Da ghicim; 
C; Ala - j- : W j ; seii 
ai gluma mea i-o petricea scultat la s toare 
Cind îi atingi cu ea îl doare oi ă da grim 
ă sun-a gol și-a tinichea. ai 


LIC Ce e LTS 


Poeziile de mai sus sînt cre 
ică. Inţepătura lor es 
inei persoane. 


ice scurte, de natură sati- 
otdeauna impotriva defectelo: 


Acea specie a poeziei lirice, care se caracterizează prin scurti- 
mea ei — de obicei un catren — și prin satirizarea defectelor unei 
ane se numește epigramă (de la 

recescul epigrama = adnotare, inscripţie). 

Epigrama este bazată pe iteza din ideea lapidar exprimată 
n prima parte şi cea exprimată în ultima-i parte, sau pe asociaţii 
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onstă în subtilitatea ironiei 


steptate, valoarea epig 
itatea poantei. 
ra o inscripţie pe monumen- 


morminte etc. Da aceea formu- 


larea trebuia să fie scurtă. Mai tirziu, la romani, s-au numit epl- 
grame poeziile satirice de întindere mică. Cu alte cuvinte i t 
g | 


In literatura noastră, specia a lost cu Cincinat Pave- 
cu, George Ranetti, Radu Rosetti, Gi eanu, Al. O. 


O altă 
intimă. Poeziile din 
timente intime ale 


prietenia et 


Mai am un singur dor 
În liniştea serii 
Să mă Lăsaţi să mor 
La marginea mării, 
Să-mi fie somnul lin 
Și codrul aproape, 
Pe-ntinsele ape 
Să am un Cer s$ 
Nu-mi trebuie flamuri, 


Nu voi sicriu bogat, 
Ci-mi împletiţi un pat 
Din tinere ramur 
Si nime-n urma mea 

Nu-i plângă la crestet, 
Doar toamna glas să e 


Frunzisului veșteri 


In ută sub numele de liriză 


\lunece luna 
furi lungi de brad 


Pătrunză talanga 


ir 


Al serii rece vînt, 
Deasupra-mi teiul sfint 


Să-și scuture creanga. 


Cum n-oi mai fi pribeag 
De-atunci înainte, 

M-or troieni cu 
Aduce 

Luceferi, ce ră: 
Din umbra de cetini 
Fiindu-mi prieteni, 


O să-mi zimbească iar. Ci 


1] 
id 

l AE | 

/ in elegi 
D ind si 
zamâgirea p 
de inechit 
În e 4 
Des in 
Y îs 


niștea cu 


nari 


armonios cu imagini uşo! al e dă glas 
lui şted voarele ce cad cu zgomot, luna lunecînd peste 
de brad, teiul 

li 


tăm lao 
univers real 


iană, cadru 


rezultă 


eminescian 


r: = 


fi pământ 


singurătate-mi. 


eu voi 


eme de patimi În 


un singur dor, Mihai Emi ı dă glas unui 
t tristepi! Ces ntimer 5 ul în de- 


iă de nedreptate, 

socială, í seă, Poetul iu- 
elaşi timp ] natura ct u gîndul la 
rimă dorii vea un m nint j în mij- 

e cal in mijlocu ei de ne- 


alinare Din DOPZIU <a 


unt: între 
itä parte li- 


această 


vieții apăsătoare, pe de o 
intîmpină sti 


îmbi- 


stăpiînită 


servește întocmai conţinutului de idei. Pri- 


poetul doreşte 


următoarele patr 


i ersuri atmosfera pare mai senină, 
umină. Moartea este prezentată ca 


ca 0 retragere într-un 


Să am un cer senin 


sfint scuturindu-și creanga peste mormîntul poetului, 


si cîntecul aspru al 


malul al aces 


erii g e şi să-i zîmbească etc 
letire a elementelor terestre 
zîndu-se de altfel ceea 


Asis- 


cu cele cosmice, în ac 


numeşte natură emines 


i 


} 


test împotriva 
rerilor, poetul 


acelor elemente din 


salvare din 


a în mijlocul 


ocrotit de atîtea ori în zbu- 


de melancolie se realizează şi prin 
lui iambic cu amfibrahul dă poeziei « 


are se exteriorizează conţinutul emo- 


Mai am un singur do iam 
in linistea seru 
Sti Må lăsați să mor 


& marginea mări 


ive din vi 


cuvintele 


din e onținutul poe- 
Zit ! mării — ĉr 
in — ramuri etc. 

işoară de la inceput &ntr-un ritm 
a lui sufleteş se desprinde 


nsă o atmosferă Liş 
O poezie de felul celei 
intime, şi anume o elegie. 
poate exprima un seniiment de melancolie, de tristețe, 
de regret, ca ecou al unor împrejurări diferite — răsunetul ar 
l. li de dreptate socială, depărtarea de meleagurile natale, de 
ită, dispariția unei ființe dragi sau apropiate, pierderea 
3 de luptă, gindul morţii ete. 


ofund melancolică. 
alizate mai sus este o specie a liricii 


operei eminesciene au apreciat muzicalitatea poe- 
rie Perpessicius — mi se pare că ţine de 
e“. Eminescu însuşi, cu vastele-i cunoştinţe 


cu inegalabilul său simț al limbii, a notat 


tă poezie. 
TRECUT-AU ANII... de Mihai Eminescu 


Trecui-au anii ca norii lungi pe șesuri 
S? niciodată n-or să vie iară, 

Căci nu mă-ncîntă azi cum mă mișcară 
Povești și doine, ghicitori, eresuri, 
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e 


—_— 


Ce fruntea-mi de copil o-nseninară, 
lese, pline de-nţel 


umbre azi în van mă-mpresuri, 


ibia-nț 


4 


al tainei, asfintit de sari 


pă 


smuig un sunet din trecutul 


Sa fac, o, suflet, ca din nou 
Cu mînă mea în van pe liră 


a tremi 


unec; 


S 
7 
| 
L 


Pieri í area tineveți 
i mi ce-a altor vremuri, 
tii urma mea itunec! 


ni luminos 
cînd pe poct le și ghic 
fondul emoţional 
Imaginea 
rea de deprimare 
riciţi ai copilăriei n 
Ca formă de 


u 0 dispunere s] 


două terți! 
un sonet. 


La greci şi la romani se num 


i conținutul de ide 
In ar e se întiines | 
tului, în í ia po lui lat 


| Ci ma pa 
i ma si 
ul it a Ce 
in liri tră, eleg ost cul tă de mul 
mail »oezii d cest fel li a În , 
nescu. Amini t mai frumoase el ui Emine 
an un singu O, rămti, O mam părțire, T ut-au 
C7 
Venetia et 
~ È Trr! 
CINTECUL 
CIN'TEI le Octavi Gog 


Dorurile meli 
N-au întruchipare, 
Dorurile mele-s 


i de mărgele .. 


ălucită salbi de m 


Cind umbra-i încă rară in umbră viorel 
printre crengi adie 
vînt de primăvară . 


FY NOUSU e 


ingura 


sufletul omului impresionat de aspectul păd 


mese 


DT], CINTECele se compu 


Cle } i 
seam iy 

LS DUS ? ] $ NUT 

DINA 


inata ȘI pierdută salou 


PPP D 
Mos cu 
Ca ai tonni 
4 y t Li t 
Mia y 21 rii apa é 
Vi 4 itj 4 La! 
esa nir 
nime 
L22) 4 2 LUNECMU 


i] > 7 FE 
ır zejfitrui 
Nji imp] 
VHusanrul 
] alnic si 


melodii adecvate e 
i 


Pe lîngă pl 
Doamnă; Ma 


Cintecul cunoaşte o gamă foarte 
ci le de leagăn, cele de haiducie c 


tmul alert al expresiei 


cecului este Cintecul di 


vima i Muita gingasi dragostei materna 


Ocor, hal, păsărică, 


Dor l O QOTMA, f 


Cuvîntul vine din spaniolă (romance = 
ta denumește ie lirică duioasă si sentimer 


Li 
cuplete cu un refren 


M. 


D 


La noi specia este 
Eminescu — 


rolocp > 
Velescu — Hr 


ală, 


ultiva 
De ce nu-mi 
mai aduci aminte 
fereastră-mi curge-un rîu; O. Go- 
komante; Artur Enăşescu — Cru 
i Romantă și alţii. 


exprimă 


piilor 
| 


Exemplu: 


poem). Romai 
e obice 


Istei 


mal adesea — un sentiment de tandră melancolie, de uşoară tr 
atorită stării sufleteşti înfățișate cit si formei simple şi melodi 
oase å y apropiată de lied și — ca şi acesta 


MEDITAŢIA 


ÎN PEȘTERĂ, de Panait Cerna 


De pe tavane-ntunecate Tot astjel 
Tăcute lacrimi cad mereu, In suflete ne-au picurat, 

Și parcă tot sporesc din greu, Și de furtuni nenumărate 
Din mari izvoare depărtate. ; i 


Suviţe tainice de api Dar azi, cînd stau v i 
Spre peșteri drum de ani gI 
strabat int 
Intruna se preling sapă rin ele 
Tavanul şubred şi-nnoptat. n cini 
Dar după ani de picurare ba 
S-au închegat coloane pline: ce 


Eterna bolții lăcrămare, Din suferinţi abia-ndu 
| 


In loc s-0 surpe, o susţine. Ve 


A 
1 


Poezia În peșteră se fa 
si omului cu greutăţile vieţii 
rinde ideea că 
umful forței morale, oţelită di 


le mai durervase 


sus, spre 
ziei lirice cetățenești, undi 
{ de viată, si 
suferinte, omul 
ici existenței u 


ează peştera, şi cele 


Imaginea peșterii reali 


vanele intunecate“, „suviţele taini 


şi-nnoptat“, închegarea picăturilor de ap: 


ele pline“ peştera în loc s-o surpe — este 
rată cu imaginea frămîntărilor vieţii și a luptei omului cu 

umărate ce-i stau în cale, dar care, în loc să 
îl întăresc, dîndu-i posibilit i 


susțin 


He nen 
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ii 


in meditaţia In peşteră se ie printr-o 
ge : wespondentă între cele d siruri de imäg 
Cart L ouă elemente tematice — peştera ṣi viața. Un pa 
ralelism de i numește paralelism tematic. Se mai poate 


>le concrete din care este a 
o semnificaţie largă, tinzînd să 
celălalt sir di 


observa că el 
terii se încarcă de 
datorită corespondenței de continut cu 
metrice. 


Ti aa 


rin conținutul ei 


uită imaginea pes 


ină simbolui 


poezia În peșteră aparține peciei liric 


entimentele Cugetind 


O poezie lirică în care poetul îsi exprimi 
asupra vieții se numește meditație. 


[i 
Dacă într-o 


astfe 


de lucrare ar 


C lipsi elen tul emoţiona 
n-ar mai Îi poezie, ci o scurtă dizertaţie versificată asupra unei pro- 
bleme de viață. De aceea într-o meditaţie accentul nu cade pe 
getarea de la care neste, ci tot pe sentime j 
zie lirică 


a In orice Doi 


PASTELUL 


IARNA, de Vasile Alecsandri 


Din văzduh cumplita iarnă cerne norii de zăpadă, 
Lungi troiene călătoare adunate-n cer grămadă; 
Fulgii zbor, plutesc în aer ca un roi de flutur 
hăspîndind fiori de gheaţă pe ai tării unu 


? albi, 


Sper 
rt dalbi. 


Ziua ninge, noaptea ninge, dimineața ninge iară 
Cu o zale argintie se îmbracă mîndra țară; 
Soarele rotund şi palid se prevede printre nori 
Ca un vis de tinereţe printre anii trecători. 

Tot e alb, pe cîmp, pe dealuri, împregiur, în depărtare; 
Ca fantasme albe plopii înşirați se pierd în zare 

>t pe-ntinderea pustie, fără urme, fără drum, 

Se văd satele pierdute sub clăbucii albi de fum. 


Dar ninsoarea încetează, norii fug, doritul soare 
Strălucește și desmiardă oceanul de ninsoare. 
Iat-o sanie ușoară care trece peste văi... 

În văzduh voios răsună clinchete de zurgălăi. 


x 


Vasile Alecsandri, creatorul pastelului de şte 
un tablou grandios și tulburător al iernii 
de natură. El izbutise, într-ac , să creez 
— acel volum de peste 40 de poezii „cele 
regulă descrieri, cîteva idile, toate însufleţite 
și P t pică i H- 
rată put să î 
is? au d i 
lul t u Titu c) 
mare podoabă 
Un tablou de o impunătoare ni m 


resia unei imagini de basm ne întîmpină chiar din primele versul 


Din văzduh cun 


Lungi troiene ci 


o fiintă fantastică. L 


. pe + i } ` 
ind fiori de gheata ȘI 


ern uşor, răs] în 
vesmînt alb, scînteietor. Întreaga ţară s-a îmbr: 
ningînd fără încetare, ziua si noaptea. Totul 

pată albă și senzaţia infinitului se accentuea: 
e se lasă | 


u desăvîrşire după încetarea 


satele de-abia se mai văd. 


Deodată cerul se înseninează. Ninsoarea încetează, iar soarele 
mult dorit alintă cu razele lui întinderile 


f3 
încetează, norii fug, doritul soare 
dezmiardă oceanul de ninsoare. 
Imensitatea peisajului este sugerată de metafora ? 
“a r | ETE -eastenptată a unei sår 
ninsoare. Tabloul este însuflețit de apariţia neașteptată a unel sa 
care aduce voiosia clinchetelor de zurgălăi 
7 ; ro t päi 
iul mă é san € usog? i A | L LE Kk 


Impresionat de acest peisaj de iarnă, al 
cu o deosebită măiestrie, poetul comunică prii 
rilor sale sentimentul -de bucurie, de încîntare 


de basm a naturii. 


Tabloul naturii este realizat cu o sensibilă si delicată plastici 
tate, la conturarea imaginilor contribuind în mod di 


:osebit epitetele 


si comp Cu ajutorul acestora, peisajul dese 


Jeoarece un ement caracteristi 


este adus în 
al anotimpului 
ie este zăpada, Duințează mai ales epi- 
olorează totul în alb: ă”, umeri „dalbi“, 


zăpadă“, 
tantasme „albe“, clăbucii „albi“. Fulgii sînt com- 


i de „fluturi albii, i plopii cu niște „fantasme 
la analiză a poeziei G. Călin sscu în unoscul 


1 române. 


Originalitatea 


f pastelurile sti ovedită prin l- 
musețea de net uit acestel m are s umeste 
Iarna. 

Poezia autorul descrie un colt din natură. un 
moment al unui ispecte din lumea plântelo i animale- 


lor se numeşte 

Primele ele 
poeziile lui Vas 
Zburător ul ete, 
Alecsandri în 
G. Cosbuc, $t. 
literatura actuală 


7 h g z A 

more mari răsar pe cale, Mine pînă-n zori te scoală, 
Ziua moare după culmi; idă flori i t în al 
De pe coastă, pe sub ulmi Si le-as 


Se coboară mieii-n vale. 
Obosit si blind popor! 
Si cîntind, păseste-agale 


O copilă-n urma lo 


S-90 cunună de scîinti 
El prin păr i l» mpleteste 


— „Noapte bunä, soare sfint 


„Miine, d 


Pînă mine! Noapte buni Păru-n ;.] 
Vine 107 voam ft-mpreună Dor de mine de-ţi va | 


Tu să rizi si eu să cînt 
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Si-i va fi de soare dor! 
Wine blonda păstorită, 
spletind a ei cosită 

i ziua la î 


turii îincintătoare. 
adrul pentru 
escriere a peisajului (ir 
se coboară o turmă 
Cuvintele 
Ducuria 
u că viaţa ei este tot atît de 
de lumină „Tu să rîzi și eu să 
mecătoare, încît 
logul dintre tată și 


griji şi b 


pentru 


dintre viața oamenilor sin 
soarele va continua să 


accentul c 


li) 
= 
H> 


Va privi c1 
Pline de- 


e Net aa A 


soare este încă o 


zînd pe zugrăvire: 
de idealizare. 
O astfel de poezie, 
şi pastelul, constituind 
Poezia lirică în care se 
fericită a omului se numesti 


la plete 
i-l dete 


uI SUD no 


stă Intr-o scurta 


linelor pe 


ză lip le 

irese so i 
orului ceresc 
atît de fer 


de dragul ci. 


expresie a strînsei legături 


dăruie fetei, aureo- 


in nou viața plină de 


dentă tendinţă 


sagisie, ca 
22, 


in viața liniştită și 


GENUL EPIC 


Spre deosebire de operele lirice, în care poetul 
propriile sentimente în mod direct, în lucrările aparținit 


epic, autorul redă faptele, caracterele și sentimentele al pi 
Întîmplările Se pi 


soane, prin mijlocirea unei povest 
petrece într-un trecut Îndepărtat sau unul aprop 
în care scriitorul le consemnează în opera sa 

Modalităţile narative sînt multiple. Ca relatări făci 
soana întîi, lucrările memorialistice sînt în mai mică mă 
tive 


O caracteristică a genului epic este 


tate în timp și în spațiu. Unele opere n: 


lapte petrecute 


-a lungul citorva generaţii, altele prezintă întîmplări ce se suc- 
€ € țţiunea și personajele se pot deplasa în spaţii 
di la rîndul său, nu este limitat. 


ti arl 
jită- 
a 
LU 
TI 


rie Hegel 
nele tată de el 
în ceea ce prir 
vo gi (2 Hi m [i 
obiectul, si ni 
i ptele povesti 
ui imaginat € 
le și întîim} j 
č j ito? 
ste dovada matu 
pică 5 e Jle 
vestirea, una din 


epică populară cun 


ecele bătrines l 
nunti etc.) 
populară în 
cultă se 
SE Ratai 5 că 
r} — palada, I 


şi romanul, precum 


Actiunea 


un singur mome 


Gruie mi-l 


ul literar. 


in ele să nu mai iasi 
Dar cînd Gruie se-ntinde 
junii se rupea, 
umai una rămânea, 
na lungă noduroasă, 
brat voinic de groasă! 
-l cuprindea 
m beci îl închidea 


Ned Sa 2-0 MAL Privetsi 


să nu mai zărească! 


SAU ruta. 


ja ital A DN iai 
-UN COTO CU Se ivea 


pe-o creangă s 


dU CCUSUDTU CADP 


VOLUCULU 


! usurel 


var în ba 
LUI NOVAC, 
t Tarenia. a rasna 
LGOrTTUTUL Se treze, 


Și inelul cit videa 


y Olea ha 
je punea căl 
Scotea cuca 


Ç 


Si punea un comănac, 


Si-ncălicu voimiceste. cà alerga, 
; ] ] PE pepe 
S7? purcedea Uul te, ? t GCZLeŞa 


Cu desagi, cu buzdugele în mînă-i de 


Pline de malhinudele. l n vinta: 
El mergea și iar mergea, „— Bate tu miargimile, 
Į ' mi? le 


LOGACEI! 


] ican CĂ s j! teei 
} Fyra 
S? d? gourd- Bi urc? G, 
i ( bin oste 


i am sosit j ndoi de se au 


' îndoit.“ În codrii Catrinului, 
ji 57 A J ~ 1 În [n t DâmaiÎnţ 
E, 1Qî2 deserta ? iQUTeA rnulut, 
i toti năvală da Unde corbii lo 
pe gios se tăvălea, Si ca frunza se-nmulţes 
7 ; Î 4 7 A = Ta ? 
Į ne-altul se-mpmaged. N n LU ` 
à , | 4 
Å Dale dat l ISG cin i li 
ıptă al ]  turcile 
} ele jurul legendarei figuri a lui B 
( fiului său Gruia — cunoscuţi poporul nostru 
ji în luptele pe e-au Acesta e, dealtfel 


prinderea 


0i elibe- 


Novac apare 
n tată iubitor. 
tăşească şi 


suie- 


\poi se va st elib e fi p? 
rite miiloace. 
Chipu ii Grui t cu sim spiră un 


a printr-o expe 


Ci 


acestea 
pentru neasemuita-l 
| admirație 

În baladă 


vai!. Gruia 


Asemeni 
triumful lu 


3 a e A €! PR Pe Ii 
Novac și reală: lupta Novăceştilo 
la sfîrsitul VI- pentru apărarea țării de cotro- 


rirea dușmanilor conține în același ti 
le, cum sint: apariţia corbului la fe- 
convorbirea cu Gruia, înmiînarea inelului, zboru 
Catrinului, la casa bătrinului Novac. Ilmpietirea 


Cu ceie milraculoast ste caracteristica Daladel 


reastra 


pulare 


Creaţia epică populară în care 


prezintă japte iu 
+F I ; ; J O + antin. r a > 1 > 
întimlpări eroice, petrecute intr-un timp îndepărtat, se nu- 
meste baladă populară sau cîntec bătrines 


In ba..dele pi 
duci şi voinici « 
lanul dre 
pentru libertate. 
povestite de popor. 


După cc 
rice, păstoreşti și haiducești 


O capodoperă a baladei no 
( 


lar | | lol TNTE sG a ` ` Sia 
LOT, Dalaueie populare singt Ge trel lvluri: Isto- 


e populare, şi foarte răspi 


Pe-un picior de plai, 
Pe-o gură de rai, 

tă vin în cale, 

Se cobor la v 

Trei turme de miei 
Cu trei ciobănei. 
Unu-i moldovan, 
Unu-i ungureanu 

si unu-i vrîncean. 


vrîncean, 


orbiră, 


PLAT 


re și ornute, 


Ip terţi 
nvutaț?, 


mai bărbați! 
Dar cea Í 
Li u lina 
ie trel z nic oace 


mai place. 


larba nu-i 

; Miorită laie, 
Laie, bucălaie, 

e trei zile-ncoace 
Gura nu-ți mai tace! 


Ori iarba nu-ți pla 
Ori esti bolnăvioară, 
răguță mioară?* 


Drăguțule bace! 
Dă-ti oile-ncoace 
La negru zăvoi, 


+ de noi 
umbră de voi. 

Stăpîne, stăpine, 

lti cheamă s-un cîne, 

nai băärbătesi 

mai frăţesc, 


-apus de soare 


Vreau să mi te-omoare 


aciu! unqurean 

Si cu cel vrîncean!“* 
Oit birsană, 

De esti nizdrăvană 

>? te-įt 


În strunga de oi, 
Să fiu tot cu voi; 
in dosul stinii, 
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Soarele si luna 


Mi-au t ecunu? 
| Itinaas 

l-am AVuUt NUNLAS?, 
COȚI, muntu ma 
seri, lăutari 

P ele mii 

Si stele fă 

j lacă-i 
că-i întilnă 


Văicută bătrină 
u briul de lină, 
Din ochi lăcrămînd, 


Pe cîmp alergind, 


Pe ebînd 
Si înd: 
Cine-ti NOSCU 


Cine m-au văzut 

n W 4 ) 7 n S | 
indru ctobanel 

i rus printr-un nei 
r 


Fețisoara lui 


Spuma laptelui; 


Vustăcioara lui, 
Spicul grîului; 


Perisorul lui, 


m avut nuntaşi 
zi şi paltinași, 
ii mari, 


Em cu definea balada Mio: ita „acea IT dt 
el suspin al brazilor și al izvoarelor [a 
u. scrie „În aceste rămăşiţe nsă | 
este una care se rii arta ei fină și Iei | 


u drept cuvînt, ne putem îni 
i turi populare, și dacă 
a realizat vreodată un 


mic poem de rba c u- 
ıt cintec Datrinesc, de Ņ si 
are se cheamă Mio» această baladă unică 
S de artistică înaltă pentru natura 


festare poe- 


ă manif 


Uui nostru...“ 


V înalta ei valoare artistică și ] t 
n O un loc proeminent si eci ij 

] i tre 
Timp de mai bine de-un secol de când a fost u 


Russi i Vasile Alecsandri, despre balada Miorita 
i Ă i usso, o serie de 


culturii si literaturii re si universal 


itenție asupra acestei minunate creații: Odobesci 


A Mario Roques, Iorga și 

poeţi seisti, folcloristii în totalitatea lor, 
ă ni, filozofi români sau străini, au văzut în 
mir torească expresia cea i autentică a sufle- 


ilui românesc. 


jules Michelet o traduce pentr! nceză 
18 peră de Spitzi 
l Spitzer — D'archetype de la ballade Miorita et sa valeur poetigue 


o consideră ca „una din marile creaţii aie lite ii mondiale“, 
Ramiro Ortiz! ca fiind „fără egal în literatura altor popoare“, iar 
L. L. Cortes? ca „una din poeziile cele mai frumoase ale lumii“. 

Localizarea acțiunii e înfăţişată cu o mare forţă de plastici- 
zare, metaforă unică în literatura noastră populară. 

Valoarea artistică a baladei se vădeşte pre 
mele versuri: Pe-un picior de plai | Pe-o gură de rai, [i ice vin în 
cale, | Se cobor la vale | Trei turme de miei, | Chi ty i ciobănei. 
În antiteză cu frumusețea bucolică a acestui ne pa pre- 
zentat şi complotul pus la cale: Baciul ungurean | u cel vrin- 
cean... | Măvi se vorbiră, | Ei se sfătuiră | Pe l-apus de soare, / 
Ca să mi-l omoare, | Pe cel moldovean, | Că-i mai ortoman | 
Si-are oi mai multe, | Mîndre și cornute | Și cai învăţaţi | Și cini 
mai bărbaţi. 

Întimplările reale sînt transpuse într-o atmosferă de basn 
Are loc un dialog între ciobanul moldovean şi una dintre mioarele 
sale, care îl pune în gar sa despre cele pregătite de rivali împotri 
lui. Se scoate astfel în evidenţă o primă semnificaţie a operei 
infruntarea dintre bine și rău. Vestea tragică nu clinteşte cu nimic 
tăria mo a ciobanului, nu-i alterează demnitatea și curajul, 
nu-i întunecă seninătatea calmă, nici dragostea faţă de natură. 
În răspunsul dat mioarei năzdrăvane sint exprimate durerea cioba- 
ului de a se despărţi de oiţele sale dragi, de viața trăită în mā- 
retia frumuseţilor naturii. Desigur, nu este vorba aici de o împă- 

are iatalistă, emnată. Ciobanul nu se putea lăs fără împo 
trivire. Ştie însă că sorții îi pot fi potrivnici, şi în ace 
işi exprimă față de mioara năzdrăvană ultimele sale 
un veritabil testament moral: ...Și de-o fi să mor, | În cîmp 

mohor, | să-i spui vrincean | Și lui ungurean | Ca să mă ingroa- 


i $ 


pe | Aice pe-aproape, | În strunga de oi, / Să fiu tot cu voi! 


lată cu pri- 


lu 


'estamentul cuprinde şi dorința ciobănaşului ca 
nu afle de soarta sa nedreaptă. De aici alego morții ş 
cea mai concentrată ca substanță poetică: „Și-i spune curat | Că 
m-am însurat [...] Că la nunta mea | A căzut o stea, | Soarele 
luna | Mi-au ţinut cununa, | Brazi și păltinași | I-am avut nun- 
taşi; | Preoţi, munții mari; | Pase i, | Păsărel i 
stele făclii!“ 

Desprindem şi cele două portre ri t 
de o frumusete parcă ireală, transfigurat de duioșia și 


l Ramiro Ortiz — Lezioni di literature neolatine, 
2 L. L. Cortes — Antologia de la Poesia Popular 


briul de lînă 


lru ciobănel | Tras printr-un inel? | Feţișoara lui | 


iii spe Li 

Spuma laptelui; | Mustăcioara lui | Spicul griului; | Perișorul lui | 

Pana corbului; | Ochișorii lui, | Mura cîmpului!“ Cel de al S | 

este portretul mamei, conturat și el cu ee dir are tirania J || 
aatism: lar dacă-i zări | Dacă-i întâlni | Mă icuță bătrină |] Cu | 


/ Din ochi lăcrimînd, | Pe cîmpi aler rotnd | Pe toţi 
întrebind | Si la toţi zicînd: | Cine-au cunoscut | Cine mi-au vă- 
zut | Mindru ciobănel, | Tras printr-un inel? Sula | 
Subiectul Mioriței este foarte simplu. Conflictul se iscă între 
ei trei ci bani care se i se în trecerile turmelor de la un loc 
i | i i priceput, avînd oi mai 
ilalți doi, care şi-au pus 


cele puse la cale și 


nu "mează ] ner alte eveni- 
prez nici deznodămîntul acțiunii. În felul 
{ artea e bala Partea a doua conţine 


garece în ea ciobănaşul moldovean își exprimă 
de care este stăpinit în eventualitatea morţii 


at ea toba pentru 
Î ă, pentru o si cli 
despartă i dini de moarte — apoi 
ărginită pentru natura măreaţă însumînd munţii, 
i cerul cu luna și stelele și, nu în ultimul 
măicuţa sa, pe o şi vede cău 

t să-i ascundă moartea. 
eosebit seninătatea ciobanului în fața 


să nu îndească nici un moment 

i să l moartea sa 

i ca de ni o „mîndră 

felul ace hipul ciobanului ne apare ca în întruchiparea 

or mai nobi frumoase trăsături de caracter ale omului 
n po Și Mioriţa, elementele reale se împletesc cu 
natı ăvană îi vestește uneltirile duşma- 


ilor stăpinului său și îl povățuiește să-și ia măsurile necesare 
alada Mioriţa este o creaţie folclorică dovedind o măiestrie 
ică ieşită din comun. Figuri stilistice de o mare putere su- 


atîlnim la tot pasul. C care se iaz ver acţiunea 
ste redat numai în cîteva versi ă ne dezvăluie un tablou 
un pitoresc neobișnuit. Pentru a reda moartea ciobanului, pee- 


© 
Liei 
Fe, 


D 


şte imagini de o 
imaginile și simbolurile ni 

înfruntă cu sen 
bolurile si personificările se unesc în mod armonios formînd una 


iin cele mai frumoase alegorii din creaţia noastră folclorică. 


enta mortii, 
le sine. Sim- 


IM care ClODanul ( 


Prin întreaga baladă străbate o puterni Tre 
Hate valorile | i j edere n 
lar apreciei irela „M 
xpresia integ mân“. Luci 


mi și pînă la 
' baladei a 
\ întrebuințate - 
titia etc- — in Jsemenea t 
rmonii de o frumusețe unică. Un asemenea ) 
testamentul ciobănasului, unde totul se între lă 


într-un adev: cîntec de o intensitate melodi 


LEGENDA POPULARĂ 


MONASTIREA ARGEȘULI 


te A gí $ 
Pe un ma 
Negru Vodă tru 
ra 


u tovarăsi z 


n gios, 


t? 
fim ne Tin flujior A 718 
! frumos, Din fluier doinas, 


Domnul îi zicea: 


ari, „Mândru ciobănas 


VU 
C Din fluier doinas! 
S Pe ges în sus 
Cu rm ı te-ai du 
al Pe Arges în gios 
Q Cü turma ai fost 
LO monastire Nu ċcumv-ai văzut 
de pomenire Pe unde-ai trecut 
7 


lată, cum mergea Un zid pără 


Că-n drum ajunge Si neisprăvi 
224 


La loc de grindis, 

La verde-aluniș? 

„— Ba, doamne-am văzut, 
Pe unde-am trecut 

Un zid părăsit 
Si neisprăvit, 
Cînii cum îl văd 
La el se răpăd 
Si latră-a pustiu 
Si urlă-a morți.“ 
Cît îl auzea 


LON NuU-nveselea 


Il mlor 


> 


„lată 


Aici í 


tici 

pi g 4 

Vonastire { 

Cum n-a mai fost alti 
[4 


ă v-oi da averi 
i face boieri, 
ar de nu, apoi 
oi zidi pe voi, 
idi de vii 


Pe Argeș în gios, 
Pe un mal frumos, 
Negru Vodă vine 


i 


Elemente de teorie literară pentru elevi 


Ca să se închine 

La cea monastire, 
Falnică zidire, 
Monastire naltă 

Cum n-a mai fost altă 
Domnul o privea 

Si se-nveselea 

Și astfel grăia: 


Cu mîna la pept, 
De-aveti meșteri 


Ca să-mi faceţi mi 


Si mult mai frumoasă 
lar cei mesteri mari, 
Calfe și zid 
Cum sta p 
Sus pe co 


77 


Vesel se mindrea 


S-apoi răspundea 
„Ca noi, meșteri mari, 
Calfe și ziduri 


2) ( Stn 


acest pămînt 


Află că noi s 


ltă monastire 


pomenire 
Mult mai luminoasă 


Si pe gînduri sta, 
Apoi poruncea 
Schel 
Scări să le ră 
Iar pe cei zidari, 
Zece mesteri 


ele să 


Să mi-i 


Ca să putrezească 


M 
o] 
gi 


Colo pe grindiș 
Sus pe coperiș. 
Meşterii gindea 
Si ei îsi făcea 
Aripi zburătoare 
De şindrili ușoare. 
Apoi le-ntindea 
Si-n văzduh sărea, 
Dar pe loc cădea, 
Si unde pica 
Trupu-și despica. 
lar bietul Manoli, 
Meșterul Manoli, 
Cînd se încerca 
De-a se arunca, 
lată c-auzea 
Din zid că ieșea Ce se. mai făcea? 
Un glas nădusit, O fîntînă lină, 

n glas mult iubit, Cu apă puțină, 
Care greu gemea Cu apă sărată 
Și mereu ziceg: Cu lacrimi udată! 
i 


[ na 


Legenda populară Mănăstirea Argeșului ne întăţişează la mo- 


„Manoli, Manoli, 
Mestere Manoli! 
Zidul rău mă strînge 
Tiţişoara-mi frînge, 
Copilașu-mi plânge, 
Viata mi se stinge!“ 
Cum o auzea, 
Manea se pierdea, 
Ochii-i se-nwvelea, 
Lumea se-ntorcea, 
Norii se-nvîrtea, 

Si de pe grindiș, 

De pe coperiș, 

Mort bietul cădea! 
lar unde cădea, 


A dul poetic Împrejurările în care a fost construită mănăstirea Curtea 
de Argeş, aşa cum s-au păstrat acestea în tradițiile poporului. 


Tema legendei îşi are izvorul în istoria patriei noastre şi se 
întemeiază, la origine, pe un adevăr dovedit documentar. Mănăs- 
tirea Curtea de Argeș este unul dintre cele mai frumoase monu- 
mente de artă din ţara noastră. După cum se știe, Neagoe Basara! 


ı cheltuit mari sume de bani pentru ridicarea și împodobirea ei 


Multă vreme au at r rii sub conducerea vestitului Manole 
pînă au terminat şul devenit celebru. Poporul nostru a rămas 


uimit de frumuseţea, de bogata împodobire a mănăstirii şi în 


scurgerea anilor a dus mai departe amintirea 
i . 
a ctito 


erilor care au 


rdut cu vreme 
înlocuindu-le p 


aar a 


înăltat-o ṣi a voievodului 


reale ale evenimentelor petrecute cîndva, 
unele cu elemente de pură imaginaţie. ] 
na a izvorit dintr-o superstiție străveche potrivit 
lura, ori í 


fața unei izbînz 


ıl ieșită din comun, poporul a tesut în jurul ei o legendă 


xată pe vechea credință potrivit « fără o je de preţ nu 
poate crea nimic excepţional.| În cazul construirii acestui lăcaş, 
ărea că sumele cheltuite, munca şi priceperea mesterilor nu au 
tost suticiente pentru a explica neasemuita lui arhitectonică: era 
ievoie de o jertfă şi mai mare. Meşterul Manole care | 
ucrările a trebuit să-și zidească bunul cel mai de preţ, pi 
oţie, în temeliile ce se surpau întruna. Şi nu a fost de ajuns nici 
est sacrificiu; la terminarea lucrărilor, ca 
tea creării unei opere asemănătoare în 


mpreună cu tovarășii săi au trebuit să-şi dea viața 


opria-i 


să se înlăture posibili- 


Manole însuși 


Momentele subiectului: expozițiunea — Negru Vodă însoţit de 
0 calfe și zidari în frunte cu Manole urcă pe valea Argesului în 
ăutarea unui loc pentru a clădi mănăstirea; intri după ce 
săsesc locul potrivit, vodă pori t zidari să se apuce 


lucru; desfășurarea acțiunii 


lese ei ziua, se surpă noaptea. Negru Vodă îi a 
idi în temelii dacă nu vor te i i 


ca ll vă 


lestăinuie zidarilor săi visul p luarea hotă- 
irii de a zidi prima soţie sau s merinde la lu- 


culminant 


zid. și astfel, 


rin acest sacrificiu suprem, reuşeşte să termin cest monument 


inălțător; deznodământul este ca meșterii să 


ie lăsaţi pe acoperiş, fără s şindrilă, 
ncearcă să plutească în văzduh, dar se prăbusese si mor. Moare 
i Manole după ce, înainte de a se arunca de pe 


lasul plîngător al Anei 


operiș, aude 


Pentru a scoate în evidi 
we a jertfit totul pentri p 
tăruit asupra unor amănunte scoțîind în e1 


= = A! 
terului Manole. 


anonim a 


nță puternicul său 
iracter, punîndu-l în contrast cu domnitorul 


| Pentru domn, mănăstirea este doar un mijloc de -ṣi satisfaci 


goliul. Pentru Manole, creatia arți însăși rațiunea existentei 
i Doza PT SR i TTA N = 

sale. Popor ul l-a înălțat atît de 4 sa pe meșterul Manoleţi 
[deoarece figura sa întruneşte tocmai acele trăsături de care i . 
| voţulte în mod deosebit — hotărîrea, respectarea cuvîntului dat, | i—— 
| cinstea. ] nole este animat de dorinţa nepotolită de a realiza această y 
| mare operă arhitecturală si « i subordone: ate durile si 
| ` € GUli 1] 
| 


| ptele."ȚLensiunea dramatică a iîntimplărilor este transmisă tot prin 
1: ~X a A 4 š A a . A 

|intermediul său, legenda insistînd cu deosebire asupra momentului 

care Manole află că împlinirea destinului său artistic cere jertfi- 


rea propriei sale soţii. Tocmai în această parte legenda capătă un 
pronunțat caracter lirice — mai ales prin invocarea forțelor naturii 
implorate să-i stăvilească Anei drumul spre construcție. 

Tragismul supremului sacrificiu culminează în momentul zi- 
dirii, cind se pun cu pregnanţă în valoare trăsături morale ale per- 


sonajelor: gingăşia sufletească a Anei, abnegaţia, tăria de ca: 
şi stăpînirea de sine a lui Manole. 


Legenda Mănăstirea Argeșului, pe lingă ideea înălţătoare a 
sacrificiului pentru un scop nobil, se distinge și prin imaginile 
artistice, prin armonia și sobrietatea exprimării, prin muzicalitatea 
versurilor şi arta compoziţiei. 

Meşterii zideau cu înfrigurare, Dar orice lucra | Noaptea se 
surpa!, și reluau cu si mai multă voinţă munca: 


Tremura lucrînd, 
Lucra tremurind 
Zi lungă de vară 
Ziua pînă-n seară; 


Manole îşi pierde speranţa, încetează lucrul, se culcă şi are un 


is ciudat pe care îl comunică celorlalți zidari: 


Că orice-am lucra 
Noaptea s-a surpa, 
Pîn'om hotărî 

În zid de-a zidi 
Cea-ntii soțioară, 
Cea-ntii sorioară 
Care s-a ivi 

Viini în zor de zi 
Aducînd bucate 


să Iri 
LEL SOL OTI LU 


frate. 


situației este exprimat prin versuri de o valoare 


artistică deosebită. A doua zi în zori, urcîndu-se pe schele, Manole 
o zăreşte în depărtare pe soţia sa, Ana, venind să-i 


agă plingînd: 


„Dă, Doamne, 


Să curgă șiroaie, 

Apele să crească, 

Mindra să-mi oprească 
Rugămintea îi este ascultată, şi natura se dezlănţuie furtunos: 
Si suflă un vînt 
Un vînt pe pământ, 
Paltini că-ndoia | 
Muntii răsturna 
să pe Ana 


Vici c-o înturna. il -ų 


gi Poetul anonim a creat un admirabil tablou al naturii dezl 
tuite. Tan această dezlănțuire ni se sugerează solidaritatea naturii 
cu Mangle aflat la o atît de grea cumpănă. Dar Ana înfrunta 
turia stihiilor și se va apropia neoprită de nimeni si de nimic 
pentru a îndeplini destinu 


tică să prindă viață, 


Ificarea sa, pentru ca opera artis- 


oamenii si să infr 


frunte timpul | 


n 


trit a li 


cului cu epicul si dramatțticul r tă legend 
în drama artistului I-ȘI pera 

ființa cea mai apropiată - Şi el mai scum} 
existenței. Versurile invi forțele naturii 


a o intoarce din cale, cele înfătisind d u Care Ana 
împotrivirea lor, împletind iubirea curată cu devotamentul neţăr- 
murit, sîn drept cuvint o culme a măiestriei lirice 
populare. 
i fi Le epi ( se po- 
S< I l LC ? ] Cara 
ui neobisnuit al aci ( 
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í scu au fe nu / 7] ] oare. o locali- 
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obici D | real- 
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mär ti ( Lrg 1 adevărul 
t pi suri Cit nu mai 
it esenţa iectului vorbi 
constitutive, în legendă IN e ele 
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CÎNTECE RITUALE 


A 


ho, aho, copti ari 
stati puțin si nu mi 


lîngă boi v-alătu1 


si cuvîntul mi-ascultat 
] 4 
S-a sculat mai an t 
Bădica Troian 5 
s-a încălecat 
p-un cal învățat 
cu nume de Grau? 
u? ; 
ata A LUTU 
groasa; | In 
ST-N. SCT? el a radicat, 157 u apå mina 
3 7 
peste cimpur -a uitai .] 
7 ] ) ] ri y 
a s-aleagă-un loc curat nopu alte aduni 
de arat și semănat clăi mindre ri 
Si curînd s-a apucat e la soare se usca 
cimpul neted de arat Minati, măi! 
F EI } ] 
în lungi: Ii í 
à : ră apă 
și-n curmeziş p irele-ncăr 
Ziua toată a lucrat pe i > le € 
= > 4 < POSI i Ito data 
brazdă mneagră-a răsturna i cire te dura, 
și prin brazde-a se? at n capul pământului, 
) i i tr îm 4 
grîu mărunt și grîu Í > întul 
a. ET 4 7 7 
deie domnul să răsară | ; 
Colindul cu pli ıl este o veche datină Este o 
urare invocînd rodire soare] re í imen la la sate 
si chiar de pe la orase, în i Anului N 
Colindul Plugusorul est rostit de copii sau de tineri, care 
li ti de un plug în'miniatură, ori chii 
nbol cole. În timp 
? ile ( li d il } ` st casei, 
] 4 faza 4 3 lin bice 
ŞI CLOPOL Altu trosnes ain JICE 
my ncii la arai 
luso est ( unsa n ) l i ri, re se p 
x ] $ : Lead waia parti ee A d ursii 32 
indă t 'esiu de imagini, toate fazele muncii cimpului 


de la arat pînă la scoater 
de grîu nou. 
in partea finală, colindătorul adresează gazdei urări 


sănătate, impliniri, urări care au un caracter afectiv si liric. Urarea 
este expresia sentimentelor de care sînt animati cu toţii colindători 


Şi gazde, în această zi de sărbătoare. 
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Dar ce umora eama noastră: 
ce căutați? Dar fiindcă ne-ntrebati 
— Ce umblăm, ă ne lă ERA 
ce căutăm? 
La nimeni n-avem 
seamă să ne dün. 
Multe mări am trecut cì 
multe tări am, bătut, 
și oraşe şi sate nu le putem spune-ales 
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îte în lună ṣi în soare zmeii „st luntre si punte de le îm- 
plinesc toate voile“ 
Dar nu e timp lin palatul de aramă s 


arată supărat si 
pună. Acelaşi hicri 
Ajuns la palatul de 
ternie dintre zmei 


Prislea reușește să-l ră- 


praznică, pe viaţă și pe moarte. În teri 


zmeul „se Tăcură amindoi două focuri 


moment, un corb le dădea tircoale, 


Zmeul îi tăgăduieşte stîrvul lui Prislea, dacă aduce seu în unghii 
și pune peste i i sti 


corbul îi aduce seu lui 
o ducă pe tărimul d 


e ace li ajuta pi 
Prislea este as 

lā un bici 1 care 
prelac t ite un mă 


celălalt, Prîslea îsi dă seama 

de invidie, vor să-l piardă ṣi de aceea rămîne p 
i un zgripțor (vultur) ai cărui pui îi salvează di 
ghearele balaur, voinicul reuşeşte să ajungă pe tărimul oame- 
nilor. Aici, frații cei mari se căsătoriseră cu două din cele trei su 


e salvase, iar cea mică refuzase pe oricine o cerus 
l 


rori pe care el 


Silită să se mărite cu un fecior de împărat, fata cea mică acceptă 
numai dacă i se aduce şi o furcă avînd și fusul şi caerul de au 


care sa toarca INgU E 


să îndeplinească dori 


Cel mai vestit argintar primește poruni 
fetei; dacă nu, va fi omorît. Argintarul 
este salvat de Prfslea, care îndeplineşte şi a doua dorinţă a fetei 


de a avea o cloșcă cu pui de aur. Dindu-și seama că obiectele 
fost scoase dintr-un măr de aur pe care Prislea îl avea asupra lui 
fata cere să i se aducă meşterul ce i le lucrase. 

Fata îl recunoaşte pe cel ce o scăpase din ghearele zmeului. 
şi astfel adevărul apare la lumină. Împăratul auzind păţaniile lh 
Prislea, își chemă supărat feciorii, spre a-și primi răsplata pentru 


fapta lor lipsită de omenie. Într-o întrecere dreaptă, frățească, 


Prislea iese și acum învingător, avind de partea sa adevărul. În- 
treaga împărăție avea să se bucure şi să se veselească la nunta lui 
Prislea cu fata cea mică de împărat. 


Basmul se desfăşoară în jurul încleştării dintre forțele binelui 
şi ale răului, personajele sale fiind-grupate în două tabere, potrivi: 


cauzei pentru care luptă. 


Eroul basmului, Prislea, reprezintă omul din popor, avind iste- 
țimea şi inteligența acestuia, fiind înzestrat cu însușirile ṣi cali- 
tățile apreciate dintotdeauna la ţară. Cinstit și curajos, avînd o 
mare voinţă şi dirzenie în tot ce întreprinde, Prislea reuşeşte să 
invingă tot ce-i era potrivnic, datorită faptului că lupta pentru 
ă dreaptă. Fiind nevoit să înfrunte forţe supraomenești, el 
biruie orice obstacol j i si perseverenţei ce-l ca- 
cterizau. Luptind ] și adevăr, Prislea învinge 
pe cale cinstită tot ceea ce reprezintă răul, nedreptatea, asuprirea. 

Urmărind adevărul, el biruie prin justeţea cauzei sale, deşi 
luptase cu forțe ce-l depășeau cu mult. Prin ace personajul 
central al basmului întruchipează idealul maselor, aspiraţia spre 
libertate şi dreptate a acestora. 

Zmeii, balaurul, zgripţuroaica sînt personaje cu însușiri supra- 
naturale. Dotat cu o mare putere, zmeul reprezintă ființa dizgra- 
țiată de natură, tiranul sîngeros ] ii nu 
dimpotrivă, îl urăsc. Balaurul est 
fiind întotdeauna duşman omului, 
rumul său. 

Zigripţuroaic 
aceea de a înghiţi ființa pe care o are în 
sebire carnea totusi pe 


datorită inte 


] Į 


ubesc, ci 


i intenţie fiind 
'du-i cu deo- 
recunostinţă 


Deşi se de mediu uneori fan multe dintre 
întimplări si ezintă simbolic rí aducînd în 
scenă date din viaţa oamenilo 

in ceea ce priveşte construcţia basmu trebu enționati 
gradarea acţiunii, cal ste treptat nte te, i Opu- 
lar avînd un real | echilibrulu 

ri Nerg l ] ileg 

ti n oreloi goriile i JOLUTILOI 
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fiind evidentă. F imp l i A $ 

concisă, fără înflorituri inutile, scoate în evidenţă felul d t po- 

vesti al creatorului popular. Narațiunea e plină de ı avin 
un viu colorit 

S-a spus că basmul e poezia dorii 


binele biruie răul, dușmanul e pedepsit, 
rință înving toate greutățile vieţii. Re 
a gîndi al maselor 
este totodată și oglinda năzuințelor sociale. 

Cu toate că basmul cuprinde de obicei o acțiune simplă, lectura 
lui trezeşte interesul datorită chipului specific în care reflectă rea- 


pulare, concepția 
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intervin eroi supranatu- 


litatea printr-o acţiune ingenioasă, în ca 
rali şi fapte miraculoase. 

Lumea basmelor e o altă lume decit cea 
trec în ţinuturi îndepărtate, peste mări si 


fructe de aur, il 


gresiile se prefac în munţi, din perii cresc păduri 
mari și dese, oglinzile devin mări întinse etc. 


ă. Fapte le se pe 


Acolo pomii fa 


in basm Nu e determinat nici 


ii din roii basmelor sînt 


după o vreme pot reve 


basmului 


e adevăr si minciună 


din realitate, o prezintă alegi letesc ci u , nefiin 
c simboiuri, transfigurări ale naturii, ale iale și al 
caracterelor omenești. 


In afa 


sebeşte de 
Basmele încep si 


racterul fan e al întimplărilor, basmul se deo- 
elelalte creaţii populare prin mijloacele de compoziţie 
siirșese cu o serie de formule tradiţionale. 


araţiunea se desfăsoară si ca cu ajutorul unor formule tradi 
tionale. 

Creația epică populară în proză, în care, cu ajutorul unor form 
tradiționale, se povestesc întîmplări fantastice puse pe seama uno 
personaje sau forte supranaturale se numeste basm. 


Prin elementele lor fantastice, basmele se aseamănă cu 
dele dar nu se pot confunda cu ele. Legenda are tendința de-a ex- 
ui animal, a unei păsări, a unei 


plica originea sau caracteristica ur 
plante etc. care există î pe cînd basmul povesteşte u 
ia de viață 


şir de peripeții fantastice se desprinde concep 


a poporului. 


Literatura noas populară este foarte bogată în basme pe teme 
foarte variate. Mulţi culegători folcloriști au publicat culegeri de 
basme și povești populare. Dar cea mai cunoscută culegere de 
P 


basme este cea a lui Petre Ispirescu — Legendele sau Basmele 
românilor. 
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LITERATURA EPICĂ SCRISĂ 


BALADA 
PAȘA HASSAN de George Coşbuc 


Pe vodă-l zăreşte călare trecînd 

Prin şiruri, cu fulgerul în mină. 

În lături s-azvîrle oștirea păgină, 

Căci vodă o-mparte, cărare făcînd, 

Si-n urmă-i se-ndeasă, cu vuiet curgind, 
Oștirea română 

Cu tropote roibii de spaimă pe mal 

Rup frimele-n zbucium și saltă; 

Turcimea-nvrăjbită se rupe deolaltă 

Si cade-n mocirlă, un val după val, 

lar fulgerul Sinan, izbit de pe cal 


Se-nchină prin baltă. 


Hassan de sub poala pădurii acum 

Lui Mihnea-i trimite-o poruncă: 

În spatele-oștirii muntene s-aruncă 

Urlînd ianicerii, prin flinte și fum, 

Dar pașa rămâne alături de drum 
Departe pe luncă. 


Mihai îl zăreşte și-alege vreo doi, 
Se-ntoarce și pleacă spre gloată, 
Ca volbura toamnei se-nvirte el roată 
Di întră-n urgie ca lupu-ntre oi, 
Si-o fringe degrabă și-o bate-napoi 

i-o vintură toată. 


Hassan, de mirare, e negru-pământ; 

Nu știe de-i vis, ori aievea-i, 

El vede cum zboară flăcăii Sucevei, 

El vede că Bogdan e suflet de vînt 

Si-n jaţă-i puterile turcilor sînt 
Tăriile plevei. 


—» —.. 


Där îată-l! E vodă, ghiaurul Mihai! 
Aleargă năvală nebună, 
Împrăştie singur pe cîți îi adună, 
Cutreieră cîmpul, tăind de pe cai — 
El vine spre pașă: e groază și vai, 

Că vine furtună. 


— „Stai, pașă, o vorbă de-aproape să-ți spun, 
Că nu te-am găsit nicăirea“ — 
Dar pașa-și pierduse și capul și firea! 
Cu friul pe coamă el fuge nebun, 
Că-n gheară de fiară şi-n gură de tun 
Mai dulce-i pieirea. 


Sălbatecul vodă e-n zale și fier. 
Si zalele-i zuruie crunte, 
Gigantică poart-o cupolă pe frunte 
Si vorba-i e tunet, răsufletul ger, 
Iar barda-i din stînga ajunge la cer, 
Si vodă-i un munte. 


— „Stai, pașă! Să piară azi unul din noi!“ 
Dar pașa mai tare zorește; 
Cu scările-n coapse, fugaru-și loveşte 
Și gîtul i-l bate cu pumnii-amândoi; 
Cu ochii de sînge, cu barba vilvoi, 
El zboară soimeste. 


Turbanul îi cade și-l lasă căzut; 

Işi rupe cu mîna vestmîntul, 

Că-n largile-i haine se-mpiedică vîntul, 

Și lui i se pare că-n loc e ţinut; 

Aleargă de groaza pieirii bătut, 
Mănîncă pământul. 


Şi-i dîrdiie dinţii, şi-i galben pierit! 

Dar Alah din ceruri e mare! 

Si Alah scurtează grozava-i cărare, 

Căci pașa-i de taberi aproape sosit! 

Spahiii din corturi se-ndreaptă grăbit 
Să-i deie scăpare. 
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Si-n ceasul acela Hassan a jurat 
Să zacă de spaimă o lună, 
Văzut-au și beii că fuga e bună 
i bietului pașă dreptate i-au dat, 
aci vodă gheaurul în toți a băgat 
O groază nebună. 


Balada Pașa Hassan evocă un episod din lupta poporului român 
pentru libertate naţională — şi anume bătălia de la Călugăreni 


E prezentat momentul psihologic central din timpul acestei mari 
E ji 


bătălii date de români sub conducerea lui Mihai Viteazul, împotriv: 
eştirilor turceşti, bătălie care, se ştie, a fost cîştigată de români. 


Poetul a prezentat scena inspirîndu-se din opera lui Nicolae Băl- 


cescu, Istoria românilor subt Mihai-vodă Viteazul. Cosbuc a fost 


impresionat puternic de sastă glorioasă luptă, de vitejia ieșită 
Ain mun a lui Mihai Viteazul şi astfel a reuşit să creeze o ima- 


iramatică a desfăşurării bătăliei de pe apa Neajlovului. Su- 
Diectul poeziei este simplu: lupta de la Călugăreni (ezpozițiunea) 
Mihai îl zăreşte pe Hassan și porneste după el (intriga), Hassar 
ingrozit de Mihai Viteazul o ia la fugă (desfășurarea acțiunii) pînă 
în mijlocul taberei sale (deznodământul). Urmează apoi o expunere 
lirică în finalul deznodămîntului, prin care poetul își exprimă si 
ironia dar și satisfacția: Si-n ceasul acela Hassan a jurat | Să zacă 
de spaimă o lună, | Văzut-au și beii că fuga e bună / Și bietului pașă 
dreptate i-au dat / Căci vodă gheaurul în toți a băgat | O groază 
nebună. 


Românii, incomparabil mai puţini decît turcii, sînt hotăriţi să-s 
apere libertatea cu orice preț, sînt capabili să săvîrşească minuni 
de vitejie, în frunte cu Mihai Viteazul, care-i însuflețește în luptă 
prin exemplul lui măreț; iar pe de altă parte numeroasa oaste a 
cotropitorilor, cuprinsă de panică, se retrage în dezordine, în tin 
ce comandanții lor sînt scoși din luptă, uneori fără să fi intrat mă- 
car în vijelia năsprasnică. 

Accentul cade pe analiza stărilor sufletești de care este stăpinit 
pașa cînd se vede urmărit de domnul român, pe faptele săvîrşite sub 
imperiul groazei, dar care au în vedere tocmai reliefarea acestei 
sroaze. 

Admirabil sînt caracterizate figurile celor două personaje prin 
procedeul antitezei şi al hiperbolizării. Mihai Viteazul ne apare ca 
un erou plin de elan, „aleargă năvală nebună“ de curaj şi vitejie, 
strigă: „Stai, pașă, o vorbă de-aproape să-ţi spun“, hotărît să cîs- 
tige biruința cu preţul vieţii dacă va fi cazul — „să piară azi unul 


din noi“. Paşa Hassan apare în schimb cuprins de o respingătoare 
laşitate, de o spaimă nețărmurită, alergînd disperat către un loc de 
scăpare. Coșbuc a zugrăvit cu minuţiozitate groaza care l-a cuprins 
pe Hassan, prin intermediul diferitelor mijloace artistice — prin 
înfățișarea fizică: are „Ochi de sînge“ și „barba vîlvoi“, „îi dîrdiie 
dinții“ și „e galben pierit“; prin gesturile necontrolate pe care le 
tace: izbeşte cu scările coapsele calului, îl loveşte pe gît cu-amîndoi 
pumnii, îi cade turbanul si-l lasă căzut, își rupe veșmîntul care i 
se pare că-l opreşte din fugă; precum și prin redarea senzațiilor 
uditive și vizuale, care capătă în mintea celui fugărit proporţii ex- 
traordinare: zalele îmbrăcăminţii de război ale lui Mihai „Zuruie 
crunte“, vorbele lui Mihai ni se par ca tunetul, răsuflarea „e ger“ 
care-l îngheață. În privirile-i îngrozite, vodă-i „un munte“, căciula 
lui „o cupolă gigantică“, iar barda din brațul sting „ajunge pînă 
la cer“. Hiperbolizarea îl ajută pe Cosbuc la relevarea impunătoarei 
personalități a lui Mihai Viteazul care a trezit atita groază în cel] 
urmărit, „că-n gheară de fiară și-n gură de tun / mai dulce-i piei- 
ea”, 


Poezia Pașa Hassan relatează o întîmplare din trecutul nostru 


1 


glorios şi înfăţişează două personaje, prezentate în contrast puternic; 
'cţiunea este simplă și de scurtă durată, fără complicații. Accentul 
din întreaga acțiune cade pe un singur fapt, pe un singur moment 
goana lui Mihai Viteazul după Paşa Hassan. Această specie de poi 
zie face parte din genul epic și se numește baladă. 

Balada Pașa Hassan are un caracter cult fiind scrisă de un poe 
al cărui nume este cunoscut (G. Coșbuc) şi legătura sa cu viaţa, 

adevărul istoric este mult mai strînsă decît în balada populară 
Din această baladă lipsesc şi elementele supranaturale, precum 
ele de legendă. Se deosebește de balada populară şi în ce priveste 
versiticaţia. ` 

Balada cultă este creația în versuri al cărei autor este cunoscut 
și în care se povestesc fapte de vite 
excepționale sau supranaturale 


săvirsite de eroi cu însusi 


Descrierea luptei este caracterizată prin dinamism, realizată 
prin aglomerări de verbe. Ritmul este vioi, amtibrahic, săltăreţ. Ri- 
mele (masculine în versurile 1, 4, 5; feminine în versurile 2, 3, 6), 
organizate perechi sau îmbrățișate, prin varietatea lor ajută şi el 
la crearea unor imagini plastice. Poezia este compusă din douăspră- 
zece strofe de cîte şase versuri. 

Exemple de balade culte: Baba Cloanța, Groza, Peneș Curcanul 
de V. Alecsandri; Rugămintea din urmă, El-Zorab, Nunta Zamfirei, 
Moartea lui Fulger de G. Coşbuc; Pintea de Șt. O. Iosif. 
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LEGENDA 


LEGENDA CIOCIRLIEI, de V. Alecsandri 


De cînd erau ca iarba anticii codri deși, 
Și mici ca moșunoaie Carpaţii uriesi, 

Si văile profunde și latele vilcele 

Ca pe o apă lină ușoare vălurele; 

De cînd în lume lupii erau păstori de oi 
Si ursii cu cimpoaie mînau cirezi de boi; 
De cind purta-n cosițe Ileana Cosînzeană 
O floare cântătoare, o floare năzdrăvană, 


N-au fost copilă-n viaţă mai dulce, mai aleasă 


Decit frumoasa Lia, fecioară-mpărăteasă! 
Văscută-n faptul zilei cu fuţa-n răsărit, 
Luceferii văzînd-o, mai viu au strălucit, 
Ferice de-a atinge cu-o rază argintie, 

Cu ultima lor rază asa minune vie. 


Și astfel, la lumina cerească dizmierdată, 

2) a bp- nf PA f 

Ea, răsărind ca floare, au înflorit ca fată; 
Si-acum e fala lumii, a mintii încîntare, 

A inimilor farmec, a ochilor mirare. 

Tot omul care-o vede, răpit, uimit simteste 
Că trece lin din iarnă în dulce primăvară, 
Că mii de paseri cîntă în sînu-i şi pe-afară. 


Ea are-o faţă albă de flori de lăcrămioare, 
Si ochi cerești, albaştri ca floarea de cicoure, 
S-un păr ce străluceşte pe fruntea sa bălaie, 
Căzînd, fuior de aur, de-a lung pînă-n călcîie 
Îmcît pe cîmpul verde cînd trece zîmbitoare 
Se pare c-o urmează prin aer fulgi de soare. 
Ea poartă haine scumpe, ușoare, descîntate, 
Din fire de paianjen tesute și lucrate, 

Prin care tainic saltă luciri de forme albe, 
Comori atrăgătoare ca visurile dalbe, 
Precum acele slabe văpăi tremurătoare 

Prin frunze răspîndite de luna gînditoare. 


Aprinșii ochi ui nopții în giuru-i scînteiază, 
Formând cununi de vaze pe fruntea ce visează. 
Si lunecă pe sînu-i, rai alb de fericiri, 

Voind ca să pătrundă prin itele subțiri. 
Seninul dulce-al zilei, rîvnind acea minune, 
Din soarele-răsare și pin'la soare-apune 
Se-ntinde pe deasupră-i, cu bolta lui rotundă, 
Voind să-i fac-un templu, în care s-o ascundă. 
Şi-i zice: „Însuși cerul spre tine se înclină... 
PF'rumuseţea-i o coroană pe frunte de regină!“ 


II 


Si mers-au vestea-n lume, trecind din gură-n gură, 
Că Lia fură ochii și minţile le fură; 


a e e ' E: 


Ah! taina ei n-o știe nici Zina ce-o iubeste, 
N-o ştie căpătiiul pe care odihnește, 
Nici apa ce oglindă obrazu-i la trezie 


Nici cerul, nici pămîntul .. doar umbra sa o ştie! 


Ades, copila, pradă gîndirii ce-o răpește, 

Se scaldă în lumină, cu soarele grăieşte 

Si zice: „Tu, al lumei monarc strălucitor! 

O! splendidă comoară de viață și amor! 

Tu, ochi deschis în ceruri să vadă-a mea iubire! 
Tu, singura-mi dorință, tu, dulcele meu mire! 
Pleca-voi, ah! pleca-voi, luînd urmele tale, 

Să te-ntilnesc ferice, să te culeg în cale, 

Să fii al meu și numai al meu, o! mîndre soare, 
Să nu mai pling de moarte cînd tu săruţi o floare, 
Si văd că de-ucea ură duioasă am să mor!“ 
Ea zice și se vede de raze inundată. 


IV 


Copila-n haine mîndre de fiu împărătesc 
S-ajundă în lumină, dar chipu-i îngeresc, 
Dar mersu-i plin de farmec, cu pas legănător, 
O spun mai mult că-i fată decit că e fecior. 
Ea întră în palatul acel de feerie 

Cu inima-n bătaie de dulce bucurie, 


16 — Flemente de teorie literară pentru elevi #1 


Dorind ca să-ntilnească, temînd de-a întâlni 
Pe-acel care-au vrăjit-o aicea de-a veni, 
A iată că zărește, a lui bătrînă mamă 

'u genele căzute pe ochi ca o năframă! 


In giuru-i mândru soare se uită cu mirare. 
El vede și nu crede, îi pare că îi pare 

Si simte-un neastimpăr în inima-i vergină 
Sub galișa ochire a fetei ce suspină. 

Apoi, luînd de mână pe Lia tremurîndă: 
Oricine-ai fi — el zice - ființă, tu, plăpîndă! 
Durerea omenească în veci să nu te-ajungă, 

i fie-ți scurt necazul, și fericirea lungă 


y 
Cu Lia legănată pe sînul lu apare, 
Si lumile-nundate de flăcări arzătoari 
Privesc cu îngroz ire alt soare lîngă soare .. 
„Blăstăm! st rigă bătrîna, blăstăm pe capul tău, 
Tu care-mi răpești viața, răpind pe fiul meu!“ 
Si mama cade moartă! Ea cade! dar urgia, 
Dar cruntul blestem zboară, se suie pimla Lia, 
>-4& soarelui mireasă iaut ită, fulgerată 
Din ceruri cade măre lucind ca o sged 


| ] 
Mare i-au fost visul și scurtă fericirea! 
birea i-au dat moartea, și moartea nemurirea! az 
sufletul ferice luat-au forma vie 
Je-o mică, drăgălașă, duioasă cioc îrlie, 
ce veșnic către soare se-nalță-n adorare. 
>mându-l primăvara, cu dulcea ei cântare. 
\lecsandri s-a inspirat dintr-o poezie populară de Márc 
'xpresivitate și simplitate. Cîntecul popular are la bază observați 
realiste și anume faptul că dis-de-dim ineață ciocîrlia se ridică în 


înălțimile albastre ale ri. înt r-un prelung tril, apoi își PEE 
aripile şi se întoarce cu viteza ful, gerului la pămînt. Poetul Alec csan- 
dri a dat însă o explicație fantastică acestui fenomen observat da 
popor. Faptele pe care le relatează nu sînt precizate nici în timp 
și nici în spaţiu. În redarea lor autorul a folosit şi unele elemente 
folclorice. 

Lia — personajul principal — este și el un personaj asemănă- 
ter cu cele din basme, aşa cum este de altfel și prezentarea în- 
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S 


tîimplărilor miraculoase. Intreaga acțiune se desfăşoară avînd-o pe Lia 
în centrul atenției. W 

Deznodămîntul este unul tragic, redat prin necurmata aspiraţi 
spre lumină a ciocirliei: 


Ce veșnic cătră soare se-nalţă-n adorare, 

= n . y . 5 a dă N 1 
Chemându-l primăvara cu dulcea ei cîntare! 
mintit este 


a dezvoltat acea 


i ; zat ca motto al 
Cîntecul popular despr aşezat ca motto a 
E rca ; dee nagi- 
poeziei lui Alecsandri stă idee, imag 
nîind o întîmplare în care a introdus și elemente ire ule pentru a 
explica modul în care i iocirlia și de ce zborul şi cîntecele 
sale au particularități cunoscute. 


Povestirea închipuită de un 


unor sau traditii populare, sau 
au iri unele l Se 
num 
ul € sin 
ins} 
Legenda ciocirliei conține o mare varietate de imagini stilisti- 
ce, 1] tre « we amintim LED itetele metaiorele. 


pa“ și „mici ca mușunoaie Car- 
paţii“, iar văile și vilcelele apar „ca pe o apă lină uşoare vălu- 
ri le“ 
Epitete: „Anticii codri deși, „mici Carpaţii urieşi“, 
funde“, „apă lină“, „ușoare vălurele“ etc. 


Metafore și comparații: 


„Ea are-o față aibă de flori și lăcrămioare, 

Și ochi cerești, albaştri ca floarea de cicoare 

S-un păr ce străluceşte pe fruntea sa bălaie, 

Căzind, fuior de aur, de-a lung pină-n călciîie 

Încît pe cîmpul verde cînd trece zimbitoare 

Se pare c-o urmează prin aer, fulgi de soare. 

Gingăşia şi delicatețea Liei, veșmintele ei diafane, de asemenea 
sînt sugerate printr-o suită de epitete, comparații și metafore. 


„Ea poartă haine scumpe, ușoare, descîntate 


Din fire de paianjen tesute și lucrate. 
Prin care tainic saltă luciri de forme albe, 
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Comori atrăgătoare ca visurile dalbe. 
Precum acele slabe, văpăi tremurătoare 
Prin frunze răspîndite de luna gînditoare. 


Versificaţia se impune prin armonie și muzicalitate. Versul 
este alcătuit din 13—14 silabe, grupate în unități iambice, despăr- 
țite prin cezură. 

Primul poet român care a abordat mai insistent acest gen de 
creație a fost Vasile Alecsandri (Un întreg ciclu de legende printre 
care Legenda ciociîrliei, Legenda rîndunicăi, Legenda lăcrimioarei 
etc.); D. Bolintineanu și-a intitulat și el un întreg ciclu de poezii in- 
spirate din trecutul poporului nostru Legende istorice: G. Coșbuc, la 
rindu-i, a scris Legenda rindunelei etc. 

Legenda provine din latinul legenda = care trebuie citite. Ma- 
rile cărţi cosmogonice şi religioase ale popoarelor orientale, mitolo- 
gia greacă și romană, poemele mitice ale popoarelor septentrionale 
(acele Sagas), ca și Chansons de geste (franceze) sau romanele ca- 
valereşti au la bază legende populare în care au găsit un inepuiza- 
bil izvor de inspiraţie. 

În perioadele mai îndepărtate legenda a constituit o completare 
a istoriei. 


FABULA 


CIINELE ȘI CĂȚELUL, de Grigore Alexandrescu 


„Cât îmi sînt de urite unele dobitoace, 
Cum lupii, urșii, leii şi alte cîteva, 
Care cred despre sine că preţuiesc ceva! 
De se trag din neam, mare, 
Asta e o întîmplare; 
Și eu poate sînt nobil, dar s-o arăt nu-mi place 
Oamenii spun adesea că-n țări civilizate 
Este egalitate. 
Toate iau o schimbare și lumea se ciopleşte, 
Numai pe noi mândria nu ne mai părăsește. 
Ci pentru mine unul, fiește cine ştie 
C-o am de bucurie 
Cînd toată lighioana, măcar şi cea mai proastă, 
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Ciine sadea îmi zice, iar nu domnia voastră“. 
Așa vorbea deunăzi cu un bou oarecare 
Samson, dulău de curte, ce latră foarte tare. 
Căţelul Samurache, ce şedea la o parte 
Ca simplu privitor 
Auzind vorba lor, 
Si că nu au mândrie, nici capriţii deșarte, 
S-apropie, îndată 
Să-și arate iubirea ce are pentru ei: 
„„Grindirea voastră zise, îmi pare minunată, 
Și sentimentu vostru îl cinstesc, fraţii mei“. 
„Noi, frații tăi, răspunde Samson plin de mânie, 
Noi, fraţii tăi, potaie! 
O să-ţi dăm o bătaie, 
Care s-o pomenești. 
Cunoști tu cine sintem, şi ţi se cade ţie, 
Lichea nerușinată, astfel să ne vorbesti?“ 
„Dar ziceați . .-“ „— Si ce-ţi pasă? Te-ntreb eu ce ziceam? 
i Adevărat vorbeam 
Că nu iubesc mândria și că urăsc pe lei, 
Că voi egalitate, dar nu pentru căţei“. 
Aceasta între noi adesea o vedem 
Și numai cu cei mari egalitate vrem. 


Printre fabulele care s-au bucurat de un deosebit răsunet în 
epocă, un loc de seamă îl ocupă Ciîinele și cățelul. 

Tema fabulei o formează critica ascuţită a burgheziei liberale 
are se servea de vechea formulă a revoluţionarilor francezi „li- 
i bertate, egalitate, fraternitate“, atrăgînd pe neştiutori și naivi în 
plasa făgăduielilor egalitare. În realitate, la baza acestei politici 
stă interesul meschin, și „egalitatea“ promisă se dovedeşte a fi 
pină la urmă bună numai pentru cei tari, nu şi pentru cei oropsiți. 
In Samson, dulăul de curte, vedem pe demagogul caracterizat de 
la început prin aceea că „latră foarte tare“. El ţine, după obiceiul 
politicienilor vremii, un sforăitor discurs în fața unui bou, care 
ascultă placid fără să-l întrerupă nici măcar o dată, întrucît e de 
cord cu declaraţiile dulăului. Samson dulăul începe prin a face o 
critică îndrăzneață celor puternici, „celor de neam mare“ care, în 
infumurarea lor, dispreţuiesc egalitatea: 


Cît îmi sînt de urîte unele dobitoace 
Cum lupii, urșii, leii și alte cîteva 
| Care cred despre sine că preţuiesc ceva! 


E] ree că modestia, înțelegerea noilor timpuri ṣi a preface- 


rilor sociale îl îndeamnă să nu ţină seamă de rangul diferitelor iii 
male, deși el însuşi este de neam bun: Si eu poate sînt nobil, da 
s-o arăt nu-mi place. 

Pentru că în lume se vorbeşte atit despre egalitate, Samson nu 
pierde prilejul de a îmbrăţisa ideea, de a se mî 
şi de a arăta ce deosebire de princir pii există între el şi cei ce rămîn 


neschimbați, înrădăcinaţi în vechile principii: 


dri chiar cu aceasta 


Oamenii spun adesea, că-n tări civilizate 
Este egalitate 

cio pleste, 

Vumai pe ? i părăseşte 

Cît pentru 


C-0 am 


Cînd toată lighioana, „măcar și cea mai proastă 
Cîine sadea îmi zice iar nu domnia voastră. 
După ce face asemenea declaraţii, ne-am aștepta ca Sam 

le și urmeze. Descriindu-l pe Samson, Grigore Alexandrescu 
făcut însă în mod strălucit portretul demago eului burghez. Pornin 
de la un model real, și foarte frecvent în lu mea burgheză, dulăul 
de curte Samson, predicatorul „egalităţ ii“, ca o copie vrednică 

; j À F 5 Saas i UIILA 
Miberalului burghez, vorbeşte într-un fel si tace tocmai contrariul 
celor spuse. Cînd din gloata celor care au auzit de departe discursu 
lui Samson se apropie respectuos și fericit cățelul Samurache, nu- 
mindu-l pe dulău „frate“, oratorul uită dintr-o dată frumoasele 
fraze ale discursului său și, plin de mînie, izbucneste: 


Noi fraţii tăi, potaie? 
O să-ţi dăm o bătaie 
care s-o pomenești! 
Cumoști tu cine sîntem, și ți se cade ţie, 
Lichea nerușinață, astfel să ne vorbesti? 


Samurache încearcă să explice că el n-ar fi îndrăznit să i se 


adreseze cu „frate“, dacă Samson insusi n-ar fi făcut adineauri 
apologetica egalității. Dulăul îi retează vorba, cu aprigă ir dignare 
Eu voi egalitate, dar nu pentru căţei! Ca să sublinieze mai clar til- 
cul fabulei sale, poetul conchide în încheiere 
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Aceasta între noi adesea o vedem 
Si numai cu cei mari egalitate vrem. 


Personajele sînt precis zugrăvite, cuvintele și faptele lor se po- 


trivesc cu tipul social pe care îl reprezintă. 


Samson, oratorul liberal, „care latră foarte tare“ ori de cîte 
ri are ocazia să vorbească de spre „egalitate“, își dă pe faţă realele 
gînduri í sp este pus în situaţia de a se conforma lor. E] vorbește 
cu smerenie făcînd paradă de idei înaintate, dar îl tratează pe Sa- 
murache cu un strivitor dispreț ciocoiese numindu-l „potaie“, „li- 
chea nerușinată“, amenințindu-l cu bătaia. Prin Samson, fabulistul 
1 făcut portretul fidel al demagogului liberal. 

La rîndul său, cățelul Samurache e bine individualizat. El stă 
nai la o parte ca făcînd parte din muhimea celor ţinuţi departe de 


treburile publice Cînd aude cuvintele lui Samson se apr timid, 
e jumătate neincrezător şi se adresoi respectuos € dulă 
Chiar si numele personajelor sint bine alese. Dul sul, se nun 


Samson, evocînd pe uriașul biblic, iar cățelul poartă numele comic 


Deci în fabula Cîinele și cățelul poetul critică sub formă alego- 
ică unele moravuri ale societății din vremea sa. 


Fabula este o creaţie satirică în care se povestesc în implări 
nchipuite din lumea animalelor sau a lucrurilor (acestea fiind puse în 


; 
situații tipic umane), cu scopul de a demasca rele proprii societății 


Menes 

Fabu re în 1 ( partea narativă, car 

I stirea a artea finală, care este o 
nvăţ ce se desprinde din narat onstituie morala 
bul 

Fabula este una dintre vec forme poeziei epice 
wa a apărut la popoarele antice, în India, Grecia dt. In antichi- 
ate, cel mai faimos cultivator al fabulei a 1 t In limba ro- 
nänă a circulat încă din secolul al XVII-lea o carte populară — 


tata și pildele lui Esop sau Esopia. 

La romani cel mai mare fabulist a fost Fedru. În clasicism a 
reat unul dintre cei mai mari fabulişti ai lumii — francezul La 
'ontain 

În literatura noastră au cultivat fabula scriitori ca Dimitrie 
Țichindeal, Gh. Asachi, I. Al. Rădulescu, Gr. Alexandrest u, Al. Ðo- 
a I. L. Caragiale, Anton Pann, G. Ranetti, G. To pîrceanu, Marcel 


ui 
= 
a 
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POEMUL 


DAN, CAPITAN DE PLAI, de V. A] 


Alecsandri 
I 

Bătrînul Dan trăiește ca șoimul singuratic 
In pestoeră de stîncă, pe-un munte păduratic, 
Privind cu veselie cum soarele răsare 
Diînd viață luminoasă cu-o caldă sărutare, 
Privind cu jale lungă cum soarele apune... 
Așa și el apus-au din zile mari și bune! 
Vechi pustnic, rămas din timpul său afară, 
Ca pe un gol de munte o stîncă 
Dincolo de morminte el trist 
O tainică fantasmă ce-n 


i . 


solitară, 
» acum priveşte 
zare s-adîncește, 
Fantasma drăgălașă a verdei tinereţi 

Ce fuge de răsuflul geroasei bătrîneţi, 

Și zice: „Timpul rece apas-umărul meu 

Si cînd m-afund în zile tot simt că e m 
O! lege-a nimicirii, o lege nemiloasă! 

Cînd, cînd oare s-a toci a vremii lungă coasă!“ 
Apoi el pleacă fruntea și cade în visare, 
Iar munţii, albi ca dînsul, se-nclină-n depă 


[ 


ai greu! 


rtare. 


] 


II 


Bătrînul Dan ascultă gr 
Crescuţi dintr-o tulpină 
Ș-avînd ca o coroană un secol pe-a lor frunte 
„O! frate, zice unul, un vînt în miez d 
Adusu-mi-au din vale lur 
E sabie în ţară! au năvălit tătarii! 

Ș-acum în bălți de singe își joacă armi 
„Așa! răspunse altul, acolo în depărtar 
Zărit-am astă noapte 
Ard satele române! 


ăind doi vechi stejari 
pe culmea cea de munte 


e noapte 


tsar“; 


e 
pe cer lumină mare! 
ard holdele-n cîmpii! 
Euan sub robie cad fete şi copii, 
Si-n fumul ce se-nalţă cu larme zgomotoase 
Zbor suflete gonite din trupuri sîngeroase!* 


29 vaiet, triste soapte! .. 


PD A 4 moro! 
Bătrinul Dan aude, suspină și nu Mea, 
Dar iată că pe ceruri din patru părți el vede A 
Trecînd un stol de vulturi urmați de uli grămadă, 


4 


j j rti rece rade 
itrași în orizonturi de-a morţii ret ep adă, 
T7 P 7 i 3 Îi > » 
Un fulger se aprinde în ochii lui pe loc. 
U 7 bad `S a POR: < fn -į în foc 
La luptă, Dane! tara-i în jac, țara i 


Bătrînul Dan desprinde un palog vechi din cui 
Si paloșul luceşte voios în mina lui. 
rinul Dan pe sînu-i apasă a lui mină 
imte că tot bate o inimă română, 
ice cu mîndrie, nălţind privirea-n sus: 
„Pe inimă şi palos rugina nu S-au pus. e Arzi 
O! Doamne, Doamne sfinte, mai dă-mi zile de tra 
Pin '0i strivi toți lupii, toţi șerpii de pe plai! 


] i PIŢI rio 
pară numai atunci paloșul greu, 
pieptul meu, 


5 j ] ha > CoeTE 
ci inima numai de-a bate să încete, 


nceta-va så bata-n 


7 nänilar rotpé 
ca sub tărnă a dușmanilor ceti 


€ 
ay 7 aN T 
-0 cruce, pleacă și se coboară-n vale. 


J . . . . . . . j 
Pin ce soseste-n sediră la casa 


Om aspru care doarme culcat pe-un buzdugan, 
Ursan, pletos ca zimbrul, cu pieptul gros şi la 
> scala ; ; N $ niil anri erat 
Cu braţul de bărbat, cu pumnul apăsat, 
| 


scurt la grai, năprasnic, la chij 


El e de peste Milcov pribeag mis 


| > stiu de dinsul spun muli 

i o zare îl ocoleste grăbi 

D place Să crească Sirepe herg! 
Rë : pe întinsul « împilor pustii 


Drumetul întră, zice: 


€ 
Un glas aspru răspunde: „Bine-ai venit, mos Dane! 
aes s ; Hi s PK 
Ce vint te-aduse-aice?“ 
„Vint rău și de fă sia put 
Ve cale piiginii, frate, și țara-i la piei pei 
j T 5 i 7 7 i ni] 171 
Ursan tresure, geme, s-aprinde-n gindul său 
fault LI ` Es Y Li 
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Dan zice: „De pe munte venit-am să te ieu, 
Să mergem“. 

„Dar să mergem!“ adaugă Ursan 
Si mult cu drag priveste grozavu-i buzdugan. 
Apoi un corn apucă și buciumă în vînt. 


VII 


I 7 


J 
Întins ca un cadavru gios pe covor, el zace, 

Dar cind revine, palid, din lunga disperare, 

In ochii lui trec fulgeri de cruntă răzbunare. 

El strigă să-i aducă sub cort pe Dan bătrînul. 


Deşi cuprins de lanțuri, măreț intră românul! 


„Ghiaur! zice tătarul cu inima haină, 

Ce simte firul ierbii cînd coasa e vecină?“ 

„Ea pleacă fruntea-n pace, răspunde căpitanul 
Căci are să renască mai fragedă la anul!“ 


Ghirai cade pe gînduri lăsîndu-și capu-n piept, 
Și, îmblinzindu-şi glasul: „O! Dan, om înțelept! 
Te știu de mult pe tine, cunosc al tău renume 
Din graiul plin de lacrimi orfanilor din lume. 
Pe mulți tătari cuprins-ai de-ai morții reci fiori! 
Acum îţi veni rîndul și ție ca să mori. 

Priveste lîngă ușă călăul te pîndește 

Cu ștreangul şi cu pala ce-n mână-i zîngăneste. 
Un semn, Și capu-ți zboară la cîni și la vulturi 
i sufletu-ţi se pierde în lumea de ghiauri 
Dar însă îmi fac milă de ani 


și de-a ta minte, 
Giîndind la bătrînetea ce-apasu-al meu părinte 
a Li t / 3 
Și vreu, cu daruri multe, pe tine a te ierta 


De vrei tu să te lepezi acum de le gea ta!“ 


Dan, bătrînul cu suflet luminos, 
; ce maiestuos: 

b furtună nu scade musunoi! 
Ub vîntul soartei să 


7 
i nu-mi convine viata misşelnic cîstigată, 
; ` 


făr-de-legei în fruntea m A săpată. 


Trei zile, trei nopți, hanul nu gustă-n suflet pace. 


sia E “mă de viteaz, 

Rușinea-i o rugină pe-o armă de vitet $ 
? = FI i i r P ) 7 

Un vierme ce mănîncă albeaţa din obraz 


` > 
Cui place să roșească, roșească ea a E CU) 
Nici pată pe-a mea armă, nici du d Ai 
Alb am trăit un secul pe patul pera mopen 
Si vreau cu fată albă senin să ma fir pes 3 
Ca dup-o viată lungă, ferită de pgi ne i 
Mormântul meu să fie curat și alb aan a 
Asa m-au deprins Ştefan, uşoară porna 
La trai fără mustrare și jara BENUN : PETA 
Nu-mi trebuie-a, ta milă, nu urou a e u 
Tu îmi întinzi o cupă mult plină aeei at dă 
Departe ea de mine! s mi OTEP e ayi 
lar dacă ai tu cuget şi-ţi pasă de ai meru dor, 
irai, mă lasă în ora Morții grele in 
ării mele! 


Ghi? ora m -9 
Să mai sărut o dată pămintul ta 


CU NU Vreau 


i î lui desire 
t. Ghirai se scoală cu mina lut de 


Unealta de robie sub care leul zace, a 
T Uti 4 c 7 A mia EEE 
} ‘e-l lea u strinse noduri sute, 
Cumplitul lant ce-l leagă cu strânse ta 
pis ES arabnic: „Iată, ia calul meu și du-te! 
DL ZICE QTUUTUL. tutu 


Bătrînul Dan ferice se duce, N pata, Ter 
Si-n aerul Moldovei se umjlă pe Sala a e, 

Si inima lui creşte, şi ochi-i pli vi d al AN 
Cu drag privesc prin lacrimi podol ba see ; 
: hează, pe iarba ce străla ce, 
runtea albă, smerit își face cruce 


tă ca pe-o moaște 
Si pentru totdeauna sărută ca pe-o moaște 


Sărmaânu-ngenunc! 


iși pleacă j 


-e si care-l recunoaste 
Pământul ce tresare și care-l rei j 
Pământul ci n cort, 


inpoi el se întoarce la hanul, intrā-n 
Suspină sovăiește și palid, cade mort. 
DU lilt, ș AUC du A i 

sad 7 te cu durere: 
lar hanul, lung privindu-l şoptește cu du 
ar hanul, Ie } 


. i 'm 0 CAT jere, 
O! Dan viteaz, ferice ca tine care p : 
2354. > f 


i la în iarna bătrineţii!* 
Si albă ca zăpada în tarna t i 


) 
3 un episod din trecutul 

: PR le plai, evocă un episod din 
epic Dan, căpitan di plai,  încăleau hotas 


pitorilor A 


A - pp ` 7 

t DODOr j îm Dotriva cot 11 > N sc BD C 

e ge: H x A a = a ( si ruină in drumul lor. Acest epis DA 
emănind moa e 3 ia 11 3 


siunea lor fi- 


i 


i 
cască. La actiune p i n istoria Moldovei de după 
ca apoi, relatate fac parte din istoria Moldovei p 
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Ștefan cel VW 
3 el Ta "e X 
lară, transe e `z Și sursa de inspirație o constituie o poezie popu 
i anscrisă ca, motto în fruntea poemului. Da a 
ntregul 
bainiei, dia i Un urmăreşte reliefarea lu ptei dîrze a celor doi ră 
ian $ Ze a 4 ] ăz- 
Biti Oprea 1 Ursan, împotriva năvălitorilor tătari, pe care reuse 
rească, să-i tină în loc pînă la sosirea or hăienilgr. sc 


Poemul e 
prinzînd il E iei în mai multe capitole-tablouri, fiecare cu- 
prine Ae Anei a a întîmplările care contribuie la contu- 
i ae ma op pa preze ntați eroii, plecarea lor în întîmpinarea 
a dl rea luptei polar doi viteji cu oastea tătărasc: 
] re constituie totodată și punctul culminant. ai 


Cei doi eroi sî 3 : 
eroilor din be ma ta Să ia ieşite din comun, ca ale 
rime“, pînă ce se întil sai astel sä taie drum prin „neagra tatâ- 
ude de sînge fericiti E tață în față și își încrucişes ază armele 
dit de o Sa câtă y j victorie. În acel] moment însă, Ursan e lo- 
beri e ara pen Cușmanului, c are-i străpur nge pieptul, Dor Îsi 
Enine ae o E tovarășul de arme, încearcă să-l scoată de ia 
deal pia, dar pină la urmă este lovit si el de o Tis pape 
atarască. altă săgeat: 

Aparitia fuloerățoara a T SR 
lui eta ia E e si ulgăi, care izbutește să s oată trupul 
vin c-o falcă-n ce ruri pini e > p i r aie nene NI 
s AS DRN ce Ca i$ e zmer“ S1 ueg -] E A 
E at a deznodămintul a icțiunii. În fi see mt pui man Pi 

n e C impresionant acela al aducerii lui Dar. Mr a 
sai prizonier 
O 


în fața hanului G hi 
Ghirai. D an apare MN. n ] i z 
tare. îsi Dă sui are demn, nu-l sperie nici nenin 
z ; IS] păst trează credinţa străbună și își expr Pap ultim Te Mita 
3 a ma Tai, s i 1 do i | 
mal saruta odată pămîntul Molc dovei. i cerinta 
Ţ 
Poemul se remarcă printr-o 
zibilă în modi p 3 iute 
a lul în care este condusă ş ȘI organizată actiunea în în] 
| a,l nlan- 


strucție epică, vi- 


pule epis lee 7 : 
tin j f ca aia: Tr precum ȘI in ec hilibrarea si proporti ; : 
CU ici Se aeslăsoară într fe z ZA KE uonNnarea lor 
meniul da. Ge ea ra intr-o gradatie continuă si logică, din S 
ALL 1} are pg arr a y RAE F 5 t; QIN MoO- 
tară, si pînă la sti T roul princi ipal, află de năvălirea tătarilor 
A tna Ja stingerea lui, in cortul hanului Ghirai $ i 
Lian reprezintă si Yi T x 7 ” t aAi. 
J: m DOIC vitejia poporului 34 ' 
libertate sj H “Jia PEPOruluUl nostru în lupta pentru 
minat inde Pe Te pentru păstrarea specificului aa a i l 
all, JI | si Fu ga fi ca cestui EN 3 S AHlosesece 
E = A « SLU, Se caract 'rizoză = e zi x E 
prin dragostea it ; terizeza in primul rînd 
niita 2 7 idis ructibilă pentru pämifatu patriei, pentru 
sint gata In orice ee tei să ia 1, Pentru Care 
tători îl { SSI dea viaţa, lucru pe care cei doi lu 
atori 11 lac pînă a urmă D: Ja x aE CCI QOI D- 
fat u 3 ] A a la urmă. Ei dau don: ie de exemplară bărbštia - 
ic ea RIN Poetul ni-i p PES ANAA Darpapie în 
C NUU. Poetul ni-i prezintă ca pe niste eroi d ; E 
iger na Dan « miraculos de sia. SEL Ol de propo: tij 
pate i n a AS, de: puternic în. luptă, dusmanii -so ma 
5t $ 4 apariția sa, nu au c rajy Î aa] SA 4 11 5 ] 
sarile tainice ale nau: A h H aJa să-l atace. El cunoaște si gla- 
mn aie naturii. Astfel află de la niste stejari de E Or 
PU D Jui ue 
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d 


n acest 
prieten de arme, Ursan, 
meșteșugul îmblinzirii 
sonalitate: 


in vale, vulturii îl călăuzesc în drumul său, rîul își micșorează un- 
dele ca să le poată trece. 
scene vii și eroi 


| 
Întregul poem este o frumoasă compoziție cu 
o mare bogăție sufletească, în ciuda simplităţii lor. Un exemplu 
sens Îl constituie scena în care Dan, sosit la casa vechiului 
dă sfaturi fiicei acestuia cu privire la 
cailor. Fulga este curajoasă și plină de per- 
| 


Ea întră-n herghelie cu pasul îndrăzneţ 
Si merge drept la murgul sălbatic și răzleţ, 
Zicînd lui Dan ce-n treacăt îi dă povăţuire 
„Moș Dane! tu cu-a tale și eu cu ale mele!“ 
Scena în care Fulga strunește calul o caracterizează deplin pe 
viteaza fată a lui Ursan. 
În contrast cu sprinteneala tinerească a fetei, bătrinul Ursar 
venit cîndva din Muntenia, ca pentru a sublinia frăţia ţărilor române 
e înfățișat parcă numai din linii colțuroase și din umbre: 


Om aspru care doarme culcat pe-un buzdugan 
Ursan pletos ca zimbrul, cu pieptul gros și lat, 
Cu brațul de bărbat, cu pumnul apăsat, 

E scurt la grai, năprasnic, la chip întunecos, 
El e de peste Milcov pribeag misterios. 


În vîrtejul luptei, Fulga de asemenea apare înzestrată cu pu- 
teri cu totul deosebite. Deşi puterile eroilor sînt amplificate în mod 
voit de către poet — pe măsura vitejiei lor — poemul totuşi are 

pagină de autentic eroism 


un caracter realist, fiindcă oglindește o 


oria neamului. 
concise, 


lin 
Narațiunea faptelor se împletește îns 
dar care dau dinamism, cu portretele eroilor, plastice 
- cum este tabloul zguduitor al arderii satelor Scenele 
de mase, priveliștile de ansamblu sînt zugrăvite cu aceeasi măies- 
trie, în culori și linii viguroase; iată bejania sătenilor retrăgîndu 
luptînd din calea tătarilor: 
Cinci sate ard în flăcări pe cîmp și fumul lor, 
Se-ntinde ca o apă, plutește ca un NOT 
De-a lung pe șesul umed și zboară sus în aer 
Ducînd cu el un vaiet de larmă și de vaier, 
Prin fum se zăresc umbre fuginde, rătăcite, 
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Copii mărunți şi n 


name si fete de spletite 
pi cai scăpaţi în fugă și cîini si boi în turme 
(ron iti de i s l 


Tasi A 

/ i colo, se văd cete în pt tă încleștate, 
Misc de braţe goale în aer ridicate. 
Luciri de arme crunte, pătate ros cu inue 


Pe care AZA 33 ; i 
E CHTE-0 raza vie din soare se răsfrînar 


titărimea ce calcă pe-a lor urme 


Limb: 


imagin 


Y 
A 
79 


prin simplitate, claritate 

comparații, metafore care d 
sebită. Tinere 
rimea neagră, jalea lungă 
an e pletos ca zimbru 


mului o valoare artistică der 
Gerol ij 


moc)? 


J 
| 
b 


soimul singuratic, 


iantomă albă, 


apare ca 


Poemul ne ofer: 


se dude un tropot pe påmint 
un tropot de copite, potop 7 opotitor 


inamismul actinnii En J o4 : 
HUSmMUL actiunii este redat si prin versificația vioaie. precur 
ȘI prin acumularea de verbe: în end ai 
Siren Saroe e 2 
„Sir pul o zărește, ridică nara-n vîn 
incruntă ochiul dit 
| intă ochiul, bate copita de pămînt 
Zburlește coama în lături se i 
A A ama, Sa in lături se izbeste: 
AZ rile, se frăm 7i = 4 
e, se jos dia spumegă-n sudoare 
Ai Dr plec 3 
> n Z 03 plecind ( ebun de groază, murgu 
S-ajundă-n largul i Și spintecă amurgul, 
] 3133 fi wind o neti J 
(Epica narina o acțiune mai complicată decît a baladei 
i E J ia q te U DOLaCe 
ua MUliti epmsoade în care Se povestesc fapte Märei 
e personaje însufletite de sentiment i sita Ie dea 
oem. pe € ENRCMENte nobile se numeşte 


ioar ă 


ozana, 


ut 
Cintă şi mie, fii bunisoară, 


prin bogăţie 
au pe 
, bătrînețea 
înc: solitară, 
trăie Ste ca 


critic 
somp 


d 


= 


let 


Toate cîte făcu țigănia, 
Cînd Vlad Vodă îi dete slobozie, 
Arme ş-olaturi de moșie, 


Cum țiganii vrură să-și aleagă 
Un vodă în țară ş-o stăpînie 
Cum, uitîndu-și de viaţa dragă, 
Arme prinsără cu vitejie, 
Ba în urmă îndrăzniră ş-a să bate 
Cu murgeștile păgine gloate. 
O, musă! rogu-te de astă dată 
Să-mi dai viers cu vrednice cuvinte, 
Ca să pociu cînta cum înarmată 
TȚigănimea purceasă nainte 
Cătră Inimoasa cu vitejie, 
Vrednic lucru ca lumea să-l știe. 
„Spune celui care te trimeasă 
Că într-acest chip Vlad-Vodă-i 
Haracii sînt gata, subt aleasă 
Încuietoare; dar a pătrunde 
Nu poate-acolo pojtă străină 


răspunde: 


Într-alt chip făr cu sabia în mână 
De sultanului de dînși îi pasi, 


Vie să si-i ducă, de să încrede! 
Darg nici tinerii vor de-acasă 

De voie bună a merge în obede, 
Zicînd că nu patria împreună 

Vreu s-aibă soartea: 


persoană, 
' ichin nălţatei 
Spune că atunci cînd iepurii în goană 
pe ogari! ... Lupilor moarte 


este că atunci doară 


Poarte, 


4 operă, st atută Cl ISDI 

ur indi ud Titlul 

| operei este urmă ăra tiganilor 
95r 


poemation eroi-comico-satirie, alcătuit în douăsprezece cîn- 
tece de aonan Dianeu, îmbogăţit cu multe însemnări şi luări- 
aminte, c ritice, filozof ice, istorice, Jilologhice și gramatice de câtre 
Mitru Perea si alții mai mulți în anul 1 800“. 

l Tiganiada este cunoscută în două variante, create la date dife- 
Cre, 

, Tema şi subiectul Tiganiadei. Opera are ca temă critica ascu- 
uta a orînduirii feudale ȘI atacul necruţător împotriva instituţiilor 
pe care a se sprijină; totodată Ion Budai Deleanu urmăreşte 


răspîndirea largă a ideilor progresiste ale iluminismului si îndem- 
nul la luptă hotărită pentru dreptate socială și națională, ` 
Tiganiada are un caracțer alegoric. Intriga comică a epopeii 
este de fapt un pretext pentru o serioasă și aspră satiră socială 
pe cale alegorică. „Toată povestea — zice autorul — mi se pare 
ca-l numai o alegorie în multe locuri, unde prin ţigani se în țăleg 


-alții cari toen 


; 1 na aşa au tacut și fac ca şi tiganii oarecînd. Cel 
"țălept va înţăle ge“. Autorul mai precizează: „Multe am scris acolo 
ce poate că la mulţi nu le va plăcea; însă toate adex ărate. Greu era 
a vicleni cronica si a scrie într-alt chip“. Iar în alt loc el spune 
limpede că, deşi glumește, „muza nu minte, ci numa cît are o gură 
mare și c iteodată-i prea cirtitoare“, i 
f Muza cîrtitoare a poetului este glasul revoltei maselor sub- 
Jugate. Ion Budai Deleanu Și-a ascuns numele sub anagrama Leo- 
nachi Dianeu, deoarece în vremea Sa satirizarea instituţiilor feudale 


habsburgice nu putea fi directă. Acţiunea Țiganiadei este din ace- 
lași motiv plasată în Muntenia. pe eine lui Vlad "Țepeș (secolul 
XV). Aflîndu-se în război cu turcii, acesta-i strînge pe ţigani în 


tabără la Spăteni, între Bă bătești si aaa pentru 
pina eventuala lor folosire ca iscoade, 

În luptele care au loc între români și turci, Satan și ceata dia- 
volilor sprijină pe turci, iar Dumnezeu cu sfinţii și îngerii m ajută 
pe români. Satan fură pe Romica, logodnica lui P: rpanghel, iar acesta 
părăsește 1 abăra plecînd disperat în căutarea ei Își S pes ă iubita 
intr-un palat fermecat. Dar. pentru ca cei doi tineri să nu rămînă 
impreună sfîntul Spiridon, trecînd întîmplător pe acolo, călare pe 
o „asină înaripată“, face să dispară palatul, iar oaspeţii se trezesc 
într-o baltă cu broaște. Parpanghel o pierde din non pe Romic: 


preîntîm- 


Darnin a s -y K- s J 

Pornind pe urmele ei, se intilnește cu eroul popular Argir neaei 
un brav ia i piată Impotriva turcilor. Acesta, bînd dinti r-un izvor de 
apă moa își pierde însușirile vitejeşti, lasă calul, armele, se 


dezbracă, li pleacă şi se afundă în codru. Parpanghel, dimpotrivă 
înd apă dintr izvnr z ri > 4ă ani ; i 
bînd apa dintr-un izvor de apa vie, capătă puteri supranaturale 
și, luînd armura și calul lui Argineanul, se luptă eroic cu turcii. 


turcii care invadaseră tara, ci: 

patriotismului și eroismului pir ce români conduși 

omandant. După o serie de peripții, P: rp iei el revine 

de are loc căsătoria lui cu TA La nuntă, în timpul 
t 


aceea într-un leşin, un duh l-a purtat 
Spune nuntașilor ce-a văzut în aceste peripeții. 


Person aje l e 


are evoluează 


N 


ajung aproape de ai iar armata lui "Țepeș, 
igă mai multe vic- 


inghel povesteşte cum s-a lupta 


cu firai. şi cum, 


anii se hotărăsc să întemeieze un stat. Discut tiili 
formei de guvernămînt degenerează în bătaie, iar 
nd la nici o înțelegere, se risipesc. Vlad TȚepes, 
nu mai poate continua lupta cu numeroasa oştire 
si părăseşte țara. Acțiunea se încheie cu î 
viteazului Romândor, căpitan în armata lui Tepes, 


acă- 


pe ostași să lupte pînă la sfîrşit, sacrificîndu- de 
a pentru libertate. 


principale: Valoarea deosebită a Țiganiadei nu 


area peripeţiilor ţiganilor, ci în faptul că acțiunea 


rului o serie de atacuri împotriva regimului de 


națională și socială. Deşi subiectul este luat din trecutul 
faptele de viaţă ţin de epoca scriitorului pe care o oglindesc 


gura personajelor, Budai Deleanu exprimă liber 


cele mai înaintate >, îndrăzneţe idei din epocă. Personajele 
n operă sînt oamenii vii, trăiesc o 
na categorie o formează căpeteniile pganilor: Prin mijlo 
criticat pe de-o parte unele slăbiciuni genei 
fi pa de unitate, lipsa de curaj, îns gîmfa irea, lenea etc.), 
pe de altă 
a ace În 
Parpanghel, 


viață proprie. O 
ea lor, 
ral-umane 


rte a lovit în stăpînirea nedreaptă, trindavă si îm- 


voivodul zlătarilor, 


Era nalt și ghizdav la făptură, 
Bun lăutar, prea bun cîntăreţ, 
La toate faptele cu măsură 
Iară de inele meșter ales 


'onducătorul cetei aurarilor este 


Tandaler inimosul de care 


Nu cuteza nimeni să se-apuce 

Așa era de harnic și de tare 

Spun că nu cunoștea nice o spaimă, 
Că ar fi fost cu dracu unii-l defaimă. 


IL 
Ci 


literară pentru elevi 


Tandaler cel semet îmbărbătează pe ţiganii înspăimîntaţi de 
eventualitatea unei bătălii și, socotindu-se priceput în treburile răz- 
boinice, îi sfătuieşte să se bată cu ochii închiși spre a nu se în- 
grozi de armele înfricoșătoare sau de cdutătura îndrăzneață a vrăj- 


mașului. Tandaler este îngîmfat, dornic de mărire și gata oricînd să 


dea numai porunci, Corcodel i-o spune aceasta 


Tandalere, să-ţi fie rușine 
O dată a grăi despre toți rău 
Si-a te gîmfa ca broasca în tău! 


Goleman voinicul este căpetenia ciurarilor. Prin gura lui, auto- 
rul arată (în cîntul XI) viaţa de huzur și trîndăvie a unui rege, 
care are ca singură grijă impunerea birurilor. Droaia lăieţilor si 
goleţilor stă sub porunca lui Corcodel, cel slobod la vorbă: 


„care cu bobi aruncă 
Si cu vrăjituri oamenii înșală. 
Oricine ce va fura, el ştie, 
Spunîndu-i dracu din răspîntie, 


Corcodel face (în cîntecul XII) o aspră critică făţarnicelor și 
lacomelor feţe bisericeşti. Prin figura lui Bălăban, conducătorul căl- 
dărarilor, poetul biciuieşte lipsa de curaj în fața dușmanului si 
teama de a-l înfrunta în mod direct. „Drăghici care multe veacuri 
văzuse“ este căpetenia fierarilor. Cîntărind totdeauna bine ceea ce 
spune, el este un bătrîn înțelept și chibzuit. Prin cuvintele lui Dră- 
ghici, care îndeamnă pe țigani să fie uniţi, vorbește însuși scriitorul 
care se adresează propriului său popor: 


Fiţi pururea într-o minte si-o voie, 
Mai vîrtos la vreme de nevoie, 

Că, dacă nu vă veți prinde dă mînă, 
Părtășiri iubind şi împărăchere 
Asupri-vă-va limbă străină 

Și veţi hi periti fără scăpare; 

Nice veţi mai face un neam pă lume, 


Ci veţi hi fără ţară și nume. 


Alte figuri se desprind din rîndurile țiganilor. Prin unele din 
ele, autorul satirizează anumite cusururi ale oamenilor cum ar fi 
lașitatea (în figura lui Gogoman care, temîndu-se de tilhari, cere 
pază ostășească, deși țiganii erau înarmați), lingușirea și servilismul 
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(Neicul, nerecunoscîndu-l pe Vlad Ţepeş travestit turcește şi cre- 
ind că au dat turcii peste ei, linguṣeșṣte pe pretinșii turci şi aruncă 
in spatele domnului muntean vina tuturor relelor ce s-au abătut 
supra țiganilor); lenea (Giolban căldărarul propune să se facă 
„Trei hodini cîteodată“); supunerea oarbă față de cei „puternici“ 
laicu lingurarul e de părere că țiganii să plece totdeauna „cu 
multă rugăminte“ fruntea „hălui mai tare“). j 
Scriitorul îl satirizează şi pe Gogu care, deşi are dreptate cînd 
»sindește războaiele de cotropire: 


, :. Nebun e hăl care 

Să scoală și dă război să gată 
Asupra hălor de preste mare, 
Cari n-au văzut nice o dată 

Si pă acei ucide și strică 

Cari lui nu i-au făcut nimică .. ., 


otuși rămîne un laş care nu cutează să ţină piept „năvălitorilor şi 
aută scăpare în „luga ruşinoasă“. De asemenea, în figura lui Babul 
(acesta mai bucuros se închină „Hălui mai rău muntean SKA decît 
iurarului Goleman“) poetul critică pe acei care n-au încredere în 
ropriul lor popor. HTN a 
Boierii, clerul și negustorii nu apar în operă prin personaje in- 
dividualizate, dar fiecare dintre aceste categorii sociale, sint înfăți- 
sate fără menajamente, în adevărata lor lumină de pături sociale 
parazitare: Turcii, desigur, simbolizează forţele intunecate ale răz 
boaielor de jaf și cotropire, de subjugare și împilare națională. 
Figura lui Vlad Țepeș simbolizează nestinsa aspirație spre li- 
bertate și neatîrnare, și întruchipează pe adevăratul conducător al 
poporului în luptă aprigă împotriva dușmanului din afară. li gm, 
scoase în relief calități esențiale ca vitejia, curajul, patriotismul, 
dîrzenia cu care se opune dușmanului, măiestria cu care-l invinge 
Redesteptînd în popor „virtutea ostășească“, a știut să-și apere 
țara cu abnegaţie. În cîntul VII se prezintă pe larg actele de vite- 
jie săvirşite de Vlad Ţepeş care, prin atacuri repetate și îndrăz- 
neţe, izbeste fără încetare oștile turceşti, vîrînd groaza în dusmani 
Conţinutul de idei al operei. Aspra critică socială și satira 
usturătoare se văd limpede în desfășurarea poemului. Scriitorul le 
subliniază și le accentuează totodată în bogatele „însemnări şi luări 
minte“. Aceste comentarii aparțin fără îndoială ale autorului. De 
la ironie pînă la protest, de la explicaţii filologice ori istorice pan 
la critica directă, notele stabilesc un fel de comentariu care ampli- 
fică satira Tiganiadei, subliniindu-i sensurile reale. Epopeea cu- 


prinde atacuri vehemente împotriva orinduirii feudale și 


i 


luptă împotriva asupririi, 
In 


nice ale vieții de dincolo, loc din care boierii nu pot lipsi: 


Așişidere pă domni şi boieri 

Care jupuiesc pă bietul ţăran . 

lau la sine dracii măcelari 

Făr-a da pentru dinșii vrun ban 
Hrănindu-i cu catran și în loc de apă 
Cu fiere mult amară îi adapă 


Aşa după um prin Goleman și Slobozan este criticată și 


nonarhi: ı de spot ică. 


Atacul scriitorului se îndreaptă și împotriva bisericii și a cle- 
rului corupt. Lăcomia și fățărnicia acestora sînt dezvăluite cu in 
dignare: 


Papa vinde darurile sfinte 
Pentru gălbănași; Iar patriarhul 
Din Vizant le cumpără înainte. 
Din episcop pînă la eclisiarhul, 
Toţi își prevînd cele cumpărate 
Ce trebuia să fie în dar date. 


Budai Deleanu este la fel de neindurător cu tagma călugă- 
rească. Autorul Țiganiadei loveşte de asemenea și în justiție, ata- 
cînd necruţător judecătorii veroși si cor rupti. 

Tiganiada cuprinde însă și îndemnuri hotărîte la luptă. Îndem- 
nul la luptă străbate toată opera și nu este o întîmplare că epopeea 
se încheie tocmai cu un asemenea înflăcărat îndemn. 

lon Budai Deleanu este întîiul nostru creator de epopee care 
se ridică împotriva orînduirii nedrepte a timpului său şi care în- 
urajează poporul la luptă. El este însuflețit de idei progresiste, 
generoase și de un cald patriotism, iar Tiganiada oglindește estetic 
aceste calități. 


Compoziția epopeei și realismul imaginilor. Datorită înaltului 
conținut de idei și formei sale artistice, Tiganiada are o deosebită 


4 


valoare literară fiind prima e popee a literaturii noastre (rămasă 
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n a insti- 
tuțiilor pe care ea se sprijină, împotriva samavolniciei celor pù- 
iernici, impotriva exploatării și a tiraniei precum și un îndemn la 


cintul IX puternicii vremii sînt pedepsiţi cu chinurile ves- 


pină astăzi singura realizată). Prin oglindirea realităţii vremii, prin 
psihologia eroilor şi prin zugrăvirea culorii locale, prin prospețţi- 
mea limbii și în general prin spiritul său popular Tiganiada este o 
operă întru totul originală, izvorită din realităţile epocii. Conţinutul 
înaintat de idei al operei a determinat şi o formă artistică reușită 
Jescrierile și mijloacele realiste se întîlnesc la tot pasul și sînt f 
losite din plin pînă și în prezentarea elementelor supranaturale 


Tiganiada cuprinde tablouri realiste de mare întindere, care 
prin forța lor descriptivă sau narativă, rămîn multă vreme întipă- 
rite în mintea cititorilor. Descrierile au uneori un mare colorit 
datorită numeroaselor epitete care sporesc pitorescul versului (de 
pildă tabloul detilării ţiganilor) alteori, cînd acţiunea se precipită, 
dinamismul mişcării este transmis, așa cum am văzut, prin abun- 
denia folosirii belor. 

In ce privește compoziția, autorul a împletit cu multă măies- 
trie cele două acțiuni paralele: întîmplările din tabăra țiganilor si 
cele legate de Parpanghel, folosindu-se de o serie de episoade ne- 
cesare pentru a introduce cu abilitate protestul faţă de nedrep- 
tățile sociale ale vremii. Elementele supranaturale capătă şi ele o 
valoare simbolică, întărind satira socială. 

Comicul cita Budai Deleanu e un artist al umorului. 
Peripeţiile conduse în mod meșteşugit spre un sfîrşit neașteptat, 
alăturarea unor situaţii contrastante, precum și o seamă de alte 
mijloace de expresie pun în lumină verva scriitorului și toate se 
îmbină de-a lungul paginilor, contribuind la realizarea diferitelor 
forme de comic ale Tiganiadei. 


g 


O serie de episoade — cum ar fi acela în care porcii sălbatici 
dau năvală peste străji, sau acela în care se relatează încăierarea 
țiganilor cu cireada de boi îndrăciţi — vădesc un autentic comic 


de situații, bogat reprezentat în poem ṣi mînuit cu multă măiestrie 
Astfel, episodul în care se relatează pătrunderea dracului în mănäs- 
tire şi oarba încăierare a călugărilor este introdus nu numai pentru 
crearea unei situaţii de ridicol burlesc, ci constituie un bun pretext 
pentru a face o aspră critică tagmei călugăresti. 

Notele umoristice sînt de cele mai multe ori mascate de tonul 
serios şi grav al autorului, ceea ce le sporeşte și mai mult efectul. 
Neagul iubitorul de dreptate, „numai de o parte aude“; 'Tandaler, 
priceput în treburile ostășești, sfătuiește oamenii să se lupte cu 
ochii închiși spre a nu se speria de căutătura înfricoşătoare a 
vrăjmaşului. El cade victimă aplicării propriului său procedeu si 
ajunge să se bată cu „un taur moldovenesc“, care îi răspunde „cu 
două tari dovezi în frunte“; Parpanghe! fiind silit a se apăra, ajunge 
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le nevoie „mi 


să mii ei au ş E rai } 

e nevoi re Viteaz ȘI ajunge la concluzia că si „calul bun face 

vitejii citeodată“ i i i 
Umorul e prezent și în notele ce însoțesc textul Așa, de pildă 

C Y) pa] ` noaa, ve " s1 . TRP = A EE AO Crt, 

comentatorul care face observatiile lingvistice se num 


| este „,Iilolo- 
g = cel cu notațiile savante „Kir Erudiţion“. Pergamentele pe 
care se află înscrisă istoria tiganilor se găsesc ori la mănăstirea 
Goan ori PR e PRD Zena să On } a mănăstire: 
LOADS la mänästirea Zănoaga. Cetele uganești poposesc în lo- 
altay cu numele Flăminda, Alba, Inimoasa, Spăteni etx 

Versificarea, limba, stilul, folosirea elementelor folclorice 


ce privește versilicația, Tiganiada reprezintă în literatura noast 
o etapa însemnată în dezy | 
mului epic. Strofa de 
(a babe c) este 


oltarea mijloacelor artistice, specifice poe 
se i ersuri decasilabice (cu rimele dispuse 
a 0 RIC Matia zi A ească ample desfăşurări epice În 
e oului n TA $ A ti i ji, in general, a procedeelor stilis- 
aa L-Culge ia o tehnică diversificată — de la epitetul si 
mi tafora simplă ] comparația amplă, de factură clasică. De pildă 
vitejia și diîrzenia lui VI Sa 


d Țepeș este înfățișată astfe 


Cum riul de munte primăvara, 
Cînd în pripă neuua se topeste, 
Dintru-nălţime urnind por ara 
să și bujdeste 
Toate îneacă, surpă și prăvale 
pi nu-i ce să-l oprească în cale 


E EA 
Apelor, să var 


J 


lsa Vlad neînvinsul să răped 

Si CU șiraguri nespăimîntate 

Fringe, taie ce nainte vede, 

Surpă, răstoarnă, calcă, străbate 

Și nu-i vărtute nice tărie 

Să-l contenească sau drum să-i tii 
Rima este adesea bogată si ingenioasă: substantive poartă“ 
„sară” rimează cu omonimele lor verbale: adjectivele rime ză cu 
nume proprii (misel — Cucavel, maestru Sestru) eti sa 

i Limba Tiganiadei este plină de prospețime, cu toate că pe 

aiocuri se intilnesc forme regionale, arhaice sau construcții greoaie 


1 


Dar Ion Budai Deleanu are meri! eosebit de i îmbogăţit li 
ba literară prin ear d ag Asa ep cat ri da dă pe 
I po are. Scriitorul foloseste de 
asemene t neologisme ca „egoist“, „intriganti“, „patron“ ete Voca- 
bularul său se alimentează însă din limba vie a poporului. În ciuda 
vechimii, Tiganiada aproape că nu are nevoie de glosar. Poetul în- 
suşi Creeaza o mulțime de cuvinte noi prin procedeul derivării şi 
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prin folosirea de noi forme gramaticale. Se găsesc în această operă 
literară şi multe locuţiuni populare, proverbe si zicători cum ar fi: 
„la fala goală, trasta-i ușoară“; „fuga-i rușinoasă, dară-i din toate 
mai sănătoasă“; „ajunge un băț la un car de oale“ etc. În ce pri- 
vește numele personajelor, ele sînt alese de scriitor în mod inten- 
ționat pentru a le caracteriza: Romîndor, Slobozan, Gurilă, Gogo- 


man etc. 


Tiganiada este întiia operă literară românească de mari propor- 
ţii care se impune prin caracterul său realist, prin aspra critică soci- 


ală a vremii sale. 

Opera epică în versuri, cu acțiune complexă, de o mare în- 
tindere și lent desfășurată, la care participă alături de un foarte 
mare număr de personaje și puteri supranaturale şi în care se oglin- 
deşte viața unui popor cu concepţiile, credințele si organizarea so- 


cială dintr-un anumit moment al istoriei sale, se numeşte epopee 


BASMUL CULT 


POVESTEA LUI HARAP ALB, de lon Creangă 
(fragment) 

Amu cică era odată într-o tară un crai, care avea trei feciori 
Si craiul acela mai avea un frate mai mare, care era împărat într-o 
altă tară mai îndepărtată. Si împăratul, fratele craiului, se numea 
Verde-împărat; şi împăratul Verde nu avea feciori, ci numai fete 
Mulţi ani trecuse la mijloc, de cînd acesti frați nu mai avusese 
prilejul a se întilni amîndoi. Iară verii, adică feciorii craiului și fe- 
tele împăratului, nu se văzuse niciodată, de cînd erau ei. Si așa veni 
împrejurarea, de nici împăratul Verde nu cunoștea nepoții săi, nici 
craiul nepoatele sale, pentru că tara în care împărăţia fratele cel 
mare era tocmai la o margine a pămîntului, și crăiia îstuilalt, la 
altă margine. Si apoi pe vremile acele, mai toate ţările erau bîn- 
tuite de războaie grozave, drumurile pe apă şi pe uscat erau puţin 
cunoscute şi foarte încureate, si de aceea nu se putea călători asa 
de ușor și fără primejdii ca în ziua de astăzi. Și cine apuca a s 
duce pe atunci într-o parte o lumii, adeseori dus rămiînea pînă l 


4 
(i 
moarte. 

Dar ia să nu ne depărtăm cu vorba, ci să începem a depăna 
firul povestii. 


: A - co 
RpaTratuL acela, aproape de bătrinete. că 
] € ătrîneţe, ci 


d la ză- 


Jrăține-său craiului, să-i trimi pe cel 
vrednic dintre nepoti ca să-l lase împărat 


său după 


moartea sa. Craiul, m d cartea, îndată chi mă i feciorii 
înaintea sa si le zice 
laci ce-mi scrie frate-meu şi mosul vostru. Care dintre voi 
T 1 destoinie a împărți peste o tară | ȘI bogată ca 
a 1, are voie din partea mei lucă nească voința 
YI) 7 mä a vo i 
itunci feciorul « ı îndrăz a e 
SE 
E - Tat u cred mi se cuvin aceas cinste, pentru 
Că > jrati; de pceea te rog să-mi dai bani 
( le primeneală, arme și cal de călă le, ca să 


surută mâna 
zice rămas 
me spre împă- 


rumos 


ălin Nebunul. 
SE a 
epule subliniat 
luat numai ele- 
in adîncime, î 


$ } ac mgă foloseşte ele- 
nente 3] DODI 1 Sd Amare aiai 3 i Aa 

i le basmului popular într-o operă originală, de mare valoare 
basmul Harap Alb povesteşte peripețiile prin care trece un fiu 
de crai — Harap Alb — plecat de la curtea tatălui său către impă 
răția lui Verde împărat, fratele craiuiui, | 


i j 
un spin, Harap Alb nu ţine seama de sf: tul pe 
plecare tatăl său și îl ia pe Spîn ca 


care i-l dăduse la 
ar Spinul îl supune prin 
ltare. Astfel, fiul de erai 
devine de aici înainte viaţa lui 
îl pune la grele și primejdioase 
incercari, cu gîndul de a-l răpune. Datorită vitejiei sale si ajuto- 


rului primit de la ființe ce-i vor binele, Harap Alb învinge toate 


slugă. I 


ies 3 
{ l : EE- - 
VICLesug sl 


i face să-i jure cri dință si ascu 
ajunge sluga Spînului. Chinui 


Harap Alb, pe care stăpinul său 


greutăţile. Asadar, ca în orice basm popular, binele iese victorios 
i i sînt pedepsite. 


iar răul 
sint îmbinate cu multă iscusință elementele rea- 


In ) 
liste şi cele far acestea din urmă fiind subordonate punerii 
în lumină a id bază a basmului. Ideea victoriei binelui, ade- 
vărului și frumosului impotriva răului, minciunii și urîtului se con- 
cretizează și în caracterele personajelor basmului, care se împart în 
două grupe, după categoria morală pe care o reprezintă. Trebuie 
subliniat că deși apartenența lor la o categorie sau alta e precisă 
personajele nu sînt schematice, fiecare avînd 
care le dau viață și individualitate. 

Harap Alb. Chipul eroului este familiar folclorului nostru. în 
care Îl întîlnim sub diferite nume, cel mai îndit fiind acela de 
Făt-Frumos. Harap Alb este tipul eroului popular care întruneste 
toate însușirile preţuite de popor. Fiind cel mai mie dintre feciorii 
craiului, el se arată de la început a Pi cel mai c jos dintre ei. In 
timp ce frații mai mari confirmă vorba cu care îi batjocoreşte ta- 
tăl: „„Apără-m e găini, că de cîini nu mă temi, el înfruntă cu 
bărbăţie ursul întîlnit la pod, arătînd că nu înțelege să dea înapoi 
din fața greutăților și primejdiilor. În felul acesta Î 
totdeauna, reușind să iasă cu bine din toate încercările prin care 
trece din za Spinului. Dar faptul că izbutește să aducă sălăți 
din grădina ursului, să ucidă cerbul bătut tot cu pietre scumpe, 


să iasă nevătămat din casa de aramă încinsă ca un în 


trăsături specifice, 


şi 
sfîrşit, să reînvie după ce a fost tăiat de Spin, toate ac 


toresc felului în care se poartă cu -cei din 


se arată întotdeauna binevoitor faţă de cei oropsiţi, nu prege 
le ia apărarea și să-i ajute. Pe cerșetoarea ce se oferă să-l sfătu 
îi dărtuie un ban, se fereşte să strivească furnicile întilnite în dri 


deși grăbit, se opreşte să pregătească un ştiubei albinelor ce zburau 
bezmetice, se împrietenește cu Gerilă, Setilă și ceilalți. Mărinimia 
lui este răsplătită prin prietenie și devotament. Harab Alb este 
totodată dirz și perseverent, ducînd pînă la capăt însărcinările cele 
mai grele. Însetat de dreptate, necinstea și oprimarea îi trezesc ura. 
În sfîrşit, pentru a-i întregi portretul moral, adăugăm că Harap 
Alb își ţine cuvîntul dat, chiar dacă acesta i-a fost smuls prin vicle- 
șug. 


Prin însușirile sale, Harap Alb se aseamănă nu numai cu eroii 
basmelor populare, ci și cu eroii cîntecelor bătrîneşti. Ca și aceştia 
el întruchipează luptătorul pentru dreptaie, figura pe care a 
creat-o cu dragoste poporul. 

Spinul. În mod obişnuit, dușmanii luj Făt-Frumos sînt în Fas- 
mele noastre zmeii și balaurii. În povestea lui Harap Alb cruzimea 
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şi ticăloşia asupritorilor sint întrupate de Creangă în chipul unui 
om, ceea ce întăreşte caracterul realist al basmului. Spînul este 
caracterizat prin contrast cu Harap Alb. Este necinstit si viclean 
Obține supunerea fiului de crai după ce îl închide în fîntîna în care 
îl determinase să intre prin vicleșug. Dacă pînă atunci se purtase 
cu umilinţă, acum își dă arama pe faţă. Îi vorbeşte lui Harap Alb 
cu înfumurare și cruzime, folosind expresii aspre, umilitoare: „aici 
iți putrezesc ciolanele“, „pui de viperă“, „te-ai dus de pe fața pă- 
mîntului“, „slugă netrebnică“. Îl înjoseşste şi chiar îl pălmuieşte în 
fața fetelor împăratului. Pentru a-și justifica atitudinea, el ros- 
tește cuvinte care exprimă lăţiş părerea de totdeauna a asupritori- 
lor, „Trebuie să ştii că, şi între oameni, cea mai mare parte sînt 
dobitoace, care trebuiesc ţinuţi din friu dacă ti-i voia să faci treabă 
cu dinșii“, și tot ca un asupritor al celor ce trudesc din greu se 
poartă Spinul, lăudîndu-se cu lucrurile minunate pe care, cu atita 
trudă, i le aduce Harap Alb.“Faţă de Harap Alb, Spinul se poartă 
cu cel mai adînc dispreţ. Cînd Împăratul Verde, uimit de isprăvile 
minunate ale lui Harap Alb, îi spune Spînului pretinsul său nepot, 
că sluga ar merita să stea la masă cu dînșii, Spiînul răspunde: „Asta 
n-aş face-o eu, de-ar mai fi el pe cît este; doar nu-i frate cu mama, 
să-l] pun în capul cinstei. Eu știu, moşule, că sluga-i slugă şi stă- 
pînul stăpîn.* 


Pedeapsa ce i se dă Spinului — zdrobit de calul năzdrăvan al 
lui Harap Alb — este o pedeapsă binemeritată. 


Alte personaje. În lumea în care trăiește, Spînul este izolat. El 
nu se bucură de ajutorul și afecțiunea nimănui. Nici oamenii care 
cred că îi sint rude nu îl au la inimă. Fetele împăratului „priveau 
la verişor ... cum priveşte cîinele pe mîță și li-i era drag ca sarea 
în ochi, pentru că le spunea inima ce om fărădelege era Spinul“. 

Dimpotrivă, pentru frumoasele lui însușiri, Harap Alb cîștigă 
dragostea tuturor. Fetele - împăratului văzindu-l pălmuit îi spun 
Spînului „Vere, nu faci bine ce faci. Dacă este c-a lăsat Dumnezeu 
să fim mai mari peste alţii, ar trebui să avem milă de dînşii, că şi 
ei sărmanii sînt oameni“. Verișoarele lui Harap Alb se arată aà fi 
fete înțelepte, cu sufletul drept şi cinstit. 

Fata lui Roș-împărat, cunoscătoarea unor vrăji pe care le în- 
tilnim şi în basmele populare, apare la început ca o fiinţă ciudată, 
şireată. Nu îi place însă nedreptatea şi dă pe faţă adevărul. lubin- 
du-l pe Harap Alb, îl reînvie şi se căsătoreşte cu el. 

Lui Harap Alb i se alătură și alte făpturi, nu numai oameni. 
Intocmai ca și în baladele populare, în care eroul este sprijinit în 
lupta lui de întreaga natură (Toma Alimoș este ajutat de calul său; 
Gruia lui Novac este sprijinit de corb), tot astfel şi Harap Alb 
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găsește ajutor pretutindeni: în calul său năzdrăvan, în furnici si 
albine, în făpturi ca Ochilă, Păsări-Lăţi-Lungilă, Gerilă, Flămiîn- 
zilă și Setilă. Aceste personaje cu înfățișări și însușiri ciudate, că- 
rora li se adaugă în alte basme populare Strimbă-Lemne și Sfarmă- 
Piatră, sînt întruchipări ale unor fenomene naturale, hiperbolizate. 

Colaboratorii lui Harap Alb sînt viguroși, mucaliţi, sfătoși și 
săritori la nevoie, dar în plus mai au ceva — omenia. Eroii din 
basmul lui Creangă cu toate că au puteri supraomenești, par a fi 
niște ţărani simpli, oameni sinceri și de treabă, prietenoși. 

Realismul basmului. Cu toate că în bună parte se desfăşoară 
în planul fantasticului, acțiunea basmului lui Harap Alb este con- 
stituită pe baza unor elemente luate din viaţa poporului. Din mo- 
dul de comportare al personajelor, rezultă că povestea se înteme- 
iază pe lupta dintre bine și rău. În această luptă se reflectă adesea 
aspecte ale“ conflictelor sociale dintre asupriţi și asupritori. Acest 
adevăr este ilustrat și prin atitudinea Spinului față de Harap Alb. 
Spînul se comportă ca un stăpin, este crunt, viclean, dispreţuitor 
față de Harap Alb şi față de cei din jur. Diverse suferințe și ne- 
cazuri ale oamenilor sărmani sînt redate prin figurile lui Setilă, 
Fyăminzilă, Gerilă, care simbolizează setea, foamea, frigul. 

Ca şi în Amintiri din copilărie, Capra cu trei iezi, ori alte po- 
vestiri și poveşti scrise de Ion Creangă, și în Povestea lui Harap 
Alb se reflectă viaţa poporului, cu suferinţa, lupta, năzuinţele sale. 

Cel care ascultă dialogul dintre Harap Alb și tovarășii săi, în 
casa de aramă a lui Roș-împărat, are impresia că asistă la o dis- 
cuţie plină de haz: „Numai din pricina voastră am răcit casa, căci 
pentru mine era numai bună cum era, dar așa pățești dacă te iei cu 
nişte bicisnici. Las'că n-o păli el berechetul acesta de altădată. Ştii 
că are haz si asta? Voi să vă lăfăiţi și să huzuriţi de căldură iară 
eu să crăp de frig. Buuună treabă! Să-mi dau eu liniștea mea, pen- 
tru hatîrul nu ştiu cui! Acuşi vă tîrnîiesc prin casă, pe rudă, pe 
sămînţă ...“ 

Cu toate că e bogată în întimplări dramatice, Povestea lui Ha- 
rap Alb e străbătută de umor, care exprimă de fapt dragostea de 
viaţă și optimismul poporului. Personajele înzestrate cu umor opti- 
mist sînt tocmai Gerilă, Setilă şi ceilalţi pe care Creangă i-a zugrăvit 
ca pe nişte ţărani hîtri. 

Caracterizarea personajelor este realizată cu ajutorul multor 
mijloace şi au o deosebită pătrundere. Această caracterizare rezultă 
din comportarea în diferite situaţii în care se află, din gîndurile pe 
care le rostesc şi din felul în care vorbesc, din atitudinea celor din 
jur, din portretele fizice și morale ale personajelor. Toate acestea 
contribuie din plin la reliefarea caracterului personajelor, mai ales 
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al celor principale. Acţiunea basmului este realizată cu multă mă- 
iestrie. Intreaga poveste constituie o unitate pe baza conflictului. 
Toate episoadele sînt subordonate conflictului, momentele subiec- 
tului precedîndu-se într-un ritm dramatic. Subiectul începe să se 
contureze mai pregnant de la întilnirea lui Harap Alb cu Spinul. 
In continuare, episoadele — diferite încercări la care este supus 
Harap Alb — sint ele înşile unităţi narative închegate, cu conflicte 
dramatice. Deznodămîntul basmului se lasă aşteptat cu nerăbdare 
pînă la sfîrşit. 

Calităţi deosebite găsim şi sub aspectul realizării limbii și 
stilului basmului. Este folosit stilul oral popular, cu o limbă bogată, 
de o limpezime clasică, și colorată cu moldovenisme și expresii 
populare, cu zicători şi proverbe. Iată, de exemplu, cum îşi ceartă 
craiul feciorul: „Apoi drept să vă spun, că atunci degeaba mai stri- 
cați mincarea... Să umblaţi numai asa frunza frăsinelului toată 
viața voastră şi să vă lăudaţi că sînteţi feciori de crai, asta nu mi- 
roase a om... Cum văd eu, frate-meu se poate culca pe-o ureche 
din partea voastră; la Sfîntul Așteaptă s-a împlini dorința lui. Ha- 
lal de nepoți ce are! Vorba ceea: «La plăcinte, / înainte | Și la răz- 
boi | înapoi». 

Din fragmentul -de mai sus desprindem folosirea vorbirii popu- 
lare, cu inversări de topică şi expresii ca: „degeaba mai stricaţi 
mincarea“, „să ul nbl numai aşa frunza TADE, „nu miroasă 
a nas de om“, „S e poate culca pe-o ureche“, „la Sfintul Așteaptă“, 
„halal de nepoți ce are“ 

Atît conţinutul cât și mijloacele de expresie din Povestea lui 
Harap Alb fac dovada unei perfecte prelucrări artistice a unui basm, 
în cei mai autentic spirit popular. 

În basm întîlnim și intervenţiile directe ale naratorului: „Dar 
ia să nu ne depărtăm cu vorba și să încep a depăna firul poveștii, 
„pentru că în adevăr“, „lucru de mirare; mă rog, nebunii de-a lui“. 
De asemenea, încheierea deosebit de pl: istică se aseamănă cu cea 
din basmele populare — confruntarea vieţii, prosperității şi fericirii 
din basm cu realitatea amară a vieţii din trecut: „Cine se duce acolo 
bea și mănîncă. Iar pe la noi, cine are bani bea și mănîncă iar 
cine nu se uită şi rabdă“. 

Basmul cult este o specie a genului epic, în proză sau în ver- 
suri, în care autorul povestește întîmplări fantastice puse pe seama 
unor eroi înzestrați cu puteri supranaturale, care urmăresc realiza- 
rea binelui și adevărului. 

În literatura română au mai scris basme şi alți scriitori: Al. 
Odobescu (Feciorul de împărat cel cu noroc la vînat); Mihai Emi- 
nescu (Făt-Frumos din lacrimă, Călin nebunul, Călin — file din po- 
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veste); Ioan Slavici (Spaima zmeilor, Zîna zorilor, Doi feţi cu stea 
în frunte); B. Ştefănescu Delavrancea (Norocul dracului, Neghiniţă, 
Departe, departe); G. Coşbuc (Fata craiului din cetini, Fulger, Ce- 
tină dalbă) şi alții. 

Au apărut şi basme dramatizate, ca Sînziana şi Pepelea de 
Vasile Alecsandri, Cocoșul negru de Victor Eftimiu și altele 


SCHIŢA 


Domnul Goe este una din cele mai reușite schiţe ale lui I. L. Ca- 
ragiale. Ea ilustrează în primul rînd marea lui putere de dramati- 
zare. Trăsăturile personajelor ca şi comicul situaţiilor rezultă din 


acţiune, care se desfășoară repede, provocînd un interes ce nu slă- 


beşte pînă la sfîrşitul schiţei. Din clipa cînd apare Goe pe peronul 
gării si pină la sosirea lui la București, asistăm la desfășurarea unui 
mare număr de momente într-un interval relativ scurt (cererea cu 
insistenţă ca trenul să vie mai repede, sosirea, dorința de a sta pe 
culoarul vagonului, observaţia „urîtului“ și răspunsul obraznic al 
lui Goe, pierderea pălăriei, sosirea conductorului, cererea biletului, 
amenințarea cu amenda şi coborirea din tren, intervenţia mamei 
mari, punerea la punct a „urîtului“ care își permite să nu dea drep- 
tate "lui Goe, mustrarea mamei, revolta bunicii, urletele lui Goe 
cînd se loveşte cu nasul de clanță, împăcarea lui, noua ieşire pe 
culoar, spaima că „s-a prăpădit băiatul“, paza „puişorului“ de că- 
tre Mam'mare și oprirea trenului prin tragerea semnalului de alar- 
mă — pentru ca să nu cităm decît momentele cele mai însemnate). 
Aceste momente, neaşteptat de numeroase pentru cadrul restrîns al 
unei schiţe, sînt admirabil gradate și se înlănţuiesc întocmai ca pe- 
ripeţiile unei opere dramatice și ating ca și ele un punct culminant: 
gerea semnalului de alarmă și oprirea trenului. 

Desfășurarea acțiunii conturează caracterele celor trei femei și 
scoate în plină lumină figura centrală a schiţei — domnul Goe — 
care apare ca o consecinţă firească a felului în care femeile înțeleg 
să tacă educaţia copilului. 

Rezultatele acestei „educaţii“, privite mereu sub latura ridico- 
iului, provoacă o atitudine satirică din partea cititorului, iar înşi- 
ruirea rapidă a episoadelor, măiestria surprinderii ridicolului lor 
determină presiunea continuă a unui haz nestăpinit. 

Din subtextul umorului se desprinde tîlcul mai adînc al unei 
realități care dă de gîndit. Slăbiciunea vinovată a părinților, îngă- 
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duința impinsă pînă la absurd față de greșelile copiilor, față de 
jignirile aduse celor mari, naivitatea cu care socotese drept deştep- 
tăciune obrăznicia neascultătoare, toleranța arătată dintr-o dra- 
goste rău înţeleasă și greşit manifestată — toate acestea dezvăluie 
o dureroasă carență socială, și descoperirea ei naște acea amărăciune 
care se degajă din umorul lui Caragiale. | 

Schița Domnul Goe dovedește exemplar și deosebita impor- 
tanță pe care o dobîndeşte la Caragiale amănuntul, neînsemnat în 
aparență, dar care, folosit la locul potrivit, face parte organică din 
structura bucății. Iată, bunăoară, amănuntul că plimbarea prin 
Bucuresti i s-a promis lui Goe „ca să nu mai rămînă repetent și 
anul acesta“. El aruncă o lumină crudă asupra mentalităţii unor 
părinţi, Pe lîngă faptul că ne caracterizează precis starea de spirit 
a părinţilor, el este indispensabil pentru tehnica schiţei: înlăturarea 
lui ar face imposibilă desfăşurarea acțiunii cu atîtea interesanti 
peripeții. 

_ Limbajul personajelor este curent mediului căruia aparţin şi 
se impune prin realismul lui firesc. Întrebuinţind ca si în come- 
diile sale forme alterate ale limbii (Marinel, marinal, ciucalată, bu- 
livar) Caragiale se folosește de ele spre a-şi caracteriza mai intens 
personajele și lumea incultă, mic-burgheză din care fac parte. 

_ Creația epică în proză de mică întindere şi cu puţine perso- 
naje prezentate printr-o singură trăsătură de caracter se numeste 
schiță. 

Schița a mai fost cultivată la noi de 1. A. Bas: rabescu, Em. Gîr- 
leanu, I. Al. Brătescu-Voineşti. Astăzi schița este și ea prezentă în 
creația unor scriitori ca D. Radu Popescu, Nicolae Velea, Fănus 
Neagu, Vasile Rebreanu etc. l 


REPORTAJUL LITERAR 


Cînd vorbim despre reportajul literar, trebuie să operăm, dè la 
bun inceput, o disociere — și anume, arătînd deosebirile existente 
între reportajul jurnalistic și cel literar: 


e Reportajul jurnalistic sau re- tonul, nota informativă, re- 
portajul articol de ziar, cum cenzia şi cronica. 
i se mai spune, face parte din 
marea familie a publicisticii e Reportajul jurnalistic, din mo- 
impreună cu editorialul, foile- tive de spațiu, e constrîns să 


se rezume numai la o prezen- ©&® Folosind caracteristicile gene- 


tare taptică, fără argumentare rale ale tehnicii jurnalistice, 
amplă, fără comentarii deta- îmbinate cu unele particulari- 
liate asupra celor relatate din tăţi ale literaturii, reportajul 
care să se desprindă idei şi literar îmbrățișează faptele în 


sentimente. Această categorie 
de reportaj se limitează în 
principal la informarea citito- 


mod complex, arătînd punc- 
tul de vedere al autorului, co- 


rului mentind și scoțind în evidenţă 
* Reportajul literar are ca punct semnificativul, esenţialul gene- 
de plecare tot publicistica, în- neral-uman,. 


să, prin folosirea mijloacelor 
literare şi artistice în redarea j : ; 
conținutului, depășește hotare- ferența dintre reportajul pu- 
le acesteia. blicistic şi cel literar. 


Acesta face și mai vizibilă di- 


Aşadar, reportajul literar constă în relatarea imediată şi exactă 


a celor văzute personal de autor, sau asupra cărora a cules infor- 


mații la fața locului, și față de care autorul își arată punctul său 
de vedere căutînd să ne convingă printr-o argumentaţie amplă şi să 
ne trezească idei și sentimente prin comentariul liric și realizarea 


artistică. 


e Articolul de ziar zugrăvește e Reportajul literar, deşi redă tot 


aspecte din realitate și, în sco- realitatea, trezeşte idei şi sen- 
pul de a convinge, foloseşte timente prin imagini artistice, 
demonstraţii logice, apelînd la procedeu caracteristic artei li- 
raționamentele cititorului. terare. 

Deci, scopul este unul singur — ambele reportaje relatează 


pecte din viaţă și urmăresc să convingă, dar fiecare prin mijloace 
diferite. 


e Articolul de ziar, apelează la Folosirea imaginii artistice ca 
demonstrații logice. mijloc de redare a realităţii, 

e Reportajul literar apelează la încadrează reportajul literar în 
imagini artistice. beletristică. 


solul reportajului literar nu este de a face o expunere exactă, 
seacă de întîmplări, ci de a participa direct și activ, de a-şi spune 
părerea, de a interpreta, de a generaliza, de a scoate în evidenţă 
valoarea socială şi morală a faptului cotidian, atît de neînsemnat în 
aparenţă 
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w maginea artistică din reportaj se deosebește în mod esenţial 
de imaginea artistică din nuvelă sau roman. Romancierul realizează 
*magini veridice care nu au decât rar corespondent în realitate, pe 
cind reporterul ne dă imaginea realităţii însăși. Scriitorul poate 
apela la fantezie cînd dorește, creînd personaje, imaginînd situații, 
cu singura condiție de a realiza o imagine veridică, a realității 
Autorul de reportaj literar, însă nu trebuie să selecteze tipicul 
esența fenomenului, și să-] prezinte exact ca în r€alitate. folosind 
fantezia, nu trebuie să creeze situaţii și caractere pentru a scoate 
in evidenţă ceea ce ar putea scăpa la prima vedere, dar care este 


esenţial. 


neportajul literar urmăreşte să realizeze dintr-un fapt obișnuit 
dar tipic, un fapt care să stîrnească interesul, să impresioneze. prin 
dimensiunea lui general-umană. De aceea, poate interveni şi trebuie 
să intervină ficţiunea. dar numai în măsura în care contribuie Jz 


t 


reliefarea, cu mai multă expresivitate, a realitătii. 


Căutind să identificăm drumul istoric parcurs de reportajul li 
terar, trebuie să menţionăm că apariția sa este în strinsă legătură 
cu dezvoltarea presei și cu nevoia de a lămuri opinia publică, de 
o atrage in mari acțiuni de partea noului, a progresului. 

) Noțiunea de reportaj este de dată recentă, dar rădăcinile sale 
sint împlîntate în antichitate la Herodot, Tacit, Cezar, Cicero. În 
tara noastră creatorul adevăratului reportaj literar este Geo Bogzz 
Dar trebuie să-i amintim înainte de acesta pe primii autori de note 
de călătorie (cu care reportajul se înrudeşte), pe Nicolae Milescu 
Dinicu Golescu, Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu, J: Ghica, C. 
Negruzzi. Apoi V. Alecsandri şi Al. Vlahuţă. Urmează G. Topircea- 
nu, N. T): Cocea, Gala Galaction, Panait Istrati, L. Rebreanu, Cezar 
Petrescu, Camil Petreseu, T. Arghezi, Al. Sahia etc. 

Geo Bogza a avut o rară capacitate de a vibra în fata naturii 
În Cartea Oltului de pildă, el realizează o biogratie fabuloasă a 
Oltului Printr-o permanentă alternanță între panorama grandioasă 
a peisajului și fluxul vieţii omenești, paralelă care îndeamnă la 


reflectie. 


„he acum înainte, în timp ce străbate țara care-i poartă nu- 
mele, Oltul înseamnă mai mult decît o largă fișie de sate si oameni 
curgind odată cu el pe faţa pămîntului. Acum, urcînd încă o treap- 
tā, Oltul se-mpleteşte cu viața sufletească a eolectivității umane 
de pe malurile lui. El e una ou tristeţile, bucuriile. deznădejdile și 
îndîrjirea unei întregi lumi de ţărani ardeleni. De numele lui totul 
se leagă: lupte, speranţe, biruinți şi înfrîngeri, și toată suferinta 
unui trecut aspru, ale cărui urme nu s-au șters nici din amintirea 
oamenilor, nici de pe fața pămîntului“. 
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In Cartea Oltului autorul scoate în ev idență nu numai elemen- 
tele naturii, ci și elemente ale mitologiei noastre — cele referitoare 
la legenda renașterii rîului — fapt care simbolizează dealtfel în- 


treaga renaștere naţională. Fixarea locului de geneză a Oltului 
constituie una din cele mai frumoase secvenţe prin talentul de a 
sintetiza într-o imagine unică, de mare artă, o multime de elemente 
geografice, istorice şi folclorice: „Acel munte, ce departe de tot se 
zărește înălțîndu-se deasupra lumii, e leagănul unei legende“... 

„Autorul surprinde nemărginirea, dramatișmul, taina, redate prin 
epitete ce sugerează un spectacol magnific;/farmec violent, magnet 
fantastic, scorbură uluitoare, bizară apariţie, solitudine acută. lu- 
mină vehementă etc. Ca ingenios reporter, Geo Bogza realizează 
monografia Au prin personificarea marelui rîu — pe tot tra- 
seul său Oltul vede, povestește, cuută, se miră, explică şi se infor- 
mează. Prezentul este evocat în mod realist, prin exactitatea datelor, 
dar semnificaţiile se desprind prin apelul la date istorice, la detalii 
din viața socială — deci se introduc elemente de istorie, sociolo- 
gie, etnografie. Ne este înfățișat Oltul croindu-si dramatice drum 
prin ere geologice, prin munţi cu fruntea în cer, dar spectacolul] 
capătă grandoare tocmai datorită paralelei dintre destinul rîului și 
destinul oamenilor de pe malurile sale, înfățișat tulburător prin su 
ferințele, bucuriile și aspiraţiile lor. 


NUVELA 


Nuvela istorică Alexandru Lăpușneanu, publicată de Costache 
Negruzzi în primul număr al „Daciei literare“ din anul 1840, ilus- 
trează în chipul cel mai strălucit recomandarea pe care Kogălni- 
ceanu o făcea în Introducțiune scriitorilor, de a se inspira din tre- 
cutul național. 

Tema operei o constituie zugrăvirea luptei singeroase dintre 
domn şi boierime în timpul celei de-a doua domnii a lui Lăpuş- 
neanu. Autorul îndreptățea măsurile nemiloase ale domnului îm- 
potriva boierimii — „furnicarul de intriganți“. Pe cît de evidentă 
apare dezaprobarea sa față de uneltirile boierimii „destrînate“, pe 
atît de limpede iese la iveală simpatia lui pentru poporul împilat. 

Izvoarele istorice ale nuvelei. Costache Negruzzi a împrumutat 
elementele istorice care stau la baza nuvelei sale din Letopisețul 
Tării Moldovei al lui Grigore Ureche, și anume din capitolul De a 
doua domnie a lui Alexandru vodă Lăpuşneanul (Văleatul 7072). 


N 
ÎI 


18 — Elemente de teorie literară pentru elevi 


În linii mari, Costache Negruzzi a urmat destul de fidel izvorul 
său istoric. Solia boierilor şi răspunsul noului domn (în chiar for- 
mularea lui), tăierea celor 47 de boieri. boala și călugărirea dom- 
nului, ameninţarea rostită de el pe patul de suferință și otrăvirea sa 
de către doamna Ruxandra — toate aceste momente se reîntilnese 
tratate asemănător în nuvelă. O abatere de la datele cronicii o con- 
stituie soarta vornicului Motoc și a boierilor Spancioe și Stroici, 
care, în nuvela lui Negruzzi, cunosc o evoluţie deosebită. 

Chipul lui Lăpușneanu. Personajul principal al nuvelei întru- 
chipează tipul monarhului absolut feudal: tiranic, deprins să-şi 
impună voinţa cu cruzime. 'Trăsătura dominantă a chipului său ră- 
mine pînă la sfirsit cruzimea. Această trăsătură reiese din diferi- 
tele sale fapte: pune să fie uciși cei 47 de boieri, el însuşi le 
așază capetele în piramidă, aducindu-și apoi soţia în fața acestui 
spectacol înfiorător etc. Faţă de Letopiseţul lui Ureche, chipul lui 
Lăpușneanu apare în nuvela lui Negruzzi, mult mai complex. Ero- 
ul, prezentat ca un duşman neimpăcat al boierilor, este totodată 
inteligent, energic şi hotărît, avînd o voință de fier. În realizarea 
planurilor sale, biruie prin pătrundere şi viclenie. În împrejurări 
dramatice, își păstrează singele rece. Astfel, în biserică, pe cînd 
rostește jurămîntul mincinos, nimeni nu poate bănui ce intenţii are. 
Scriitorul notează doar că „Era foarte galben la faţă“, În timpul 
uciderii boierilor, retras lîngă o fereastră, „el ridea“ ca unul ce-şi 
consideră pofta de sînge pe deplin îndreptăţită. 

Caracterizindu-și eroul cu atita complexitate, ferindu-se să-l 
idealizeze, Negruzzi l-a evocat în mod realist pe Lăpușneanu. Al 
doilea personaj principal este vornicul Moţoc, zugrăvit şi el cu vi- 
goare și măiestrie. In cazul său, autorul respectă mai puţin adevărul 
istoric: Moţoc n-a sfîrşit ucis de popor, așa cum se povestește în 
nuvelă, ci a fost omorît în Polonia, unde se refugiase. Negruzzi face 
din el un personaj tipic pentru boierimea însetată de bogăţie, ne- 
înduplecată și dispreţuitoare față de poporul pe care îl asuprea, 
slugarnică, pertidă sau lasă, allîndu-se, după interese, alături de 
domn sau împotriva lui. Moţoc apare la începutul nuvelei în fruntea 
soliei trimise pentru a-l întoarce din cale pe Lăpușneanu. El vor- 
beşte cel dintii, şi din primele lui cuvinte își arată disprețul față 
de popor „căci: așa este obiceiul norodului nostru, să facă din tîn- 
țar armăsar“. După aceea el, boierul vînzător, vorbind „în numele 
poporului“, îi spune domnului că norodul nu-l vrea, nici nu îl 
iubește. Cînd însă Lăpușneanu îi respinge propunerea şi își arată 
hotărirea de a nu da înapoi, Moţoc îl îndeamnă cu perfidie să-şi 
îndepărteze oastea de lefegii — pentru a-l face astfel neputincios: 
„Cruță pre biata țară, doamne! Sloboade oștile acestea de păgîni; 
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vină numai cu câți moldoveni ce ai pe lîngă măria-ta, şi noi chezeș- 
luim că un fir de păr nu se va clăti din capul înălțimii-tale; de-ți 
vor trebui osti, ne vom înarma noi cu femei si copii. Vom ridica 
tara în picioare, vom ridica slugile şi vecinii noştri. Increde-te in 
noi“. Stratagema aceasta, pe cît de vicleană pe atit de linguși- 
toare nu putea să înșele pe inteligentul domn, care răspunde ironic: 
„Lupul părul schimbă, iar năravul ba“. În sfirsit, neizbutind nici 
prin această viclenie să-l piardă pe noul domn, pertidul boier i se 
supune: „„Moţoc îi sărută mâna asemenea cîinelui care în loc să 
musce, linge mîna care-l bate“. | 
Vornicul reapare ca personaj principal în capitolul al treilea. 
În timp ce este de față la măcelul boierilor, ca să-i facă pe plac 
stăpînului se silește să rîdă, deşi simțea zburlindu-i-se părul si dinții 
clănțănindu-i în gură. Cînd Lăpuşneanu, întrecîndu-l în perfidie, 
îl întrebă dacă a făcut bine că a scăpat ţara „De o aşa rîie“, Moţoc 
cu lingușire dezgustătoare răspunde: »Măria-ta, ai urmat cu mare 
înțelepciune ... Eu de mult aveam de gînd să sfătuiesc pre măria-ta 
la aceasta, dar văd că înţelepciunea măriei tale a apucat mai-nainte: 
şi ai făcut bine că i-ai tăiat“... Pr li | 
Dar cînd armașul aduce vestea că mulţimea răzvrătită sub zidu- 
rile palatului cere capul vornicului, lașitatea lui Moţoc apare în 
toată goloiciunea ei: „Dar milostive doamne, nu-i asculta pre niște 
proști, pre niște mojici“, imploră el. Vornicul se vaită, se roagă, 
își smulge barba și numai cu greutate lefegii îl pot tiri pînă la 
porți, ca să-l azvîrle norodului pe care îl împilase şi pe care îl 
dispreţuia. | | 
Poporul. În chipul în care descrie reacţia maselor populare 
sau în care acestea sînt amintite în replicile personajelor, Negruzzi 
dovedeşte o bună înţelegere a realităților istorice și psihologice pe 
care le evoca. Personajele nuvelei vorbesc despre popor ca despre 
un factor ce trebuie luat în seamă. Astfel, incă de la inceputul 
nuvelei, cînd Spancioc întreabă pe Lăpușneanu „Și cu ce vei sătura 
lăcomia acestor cete de păgini?“, gîndindu-se la oastea turcească 
ce-l însoțea pe noul domn, cel întrebat răspunde: „Cu averile voas- 
tre, nu cu banii țăranilor pe care-i jupuiţi voi“. Boierii se bucură 
de domnia cea nouă, notează scriitorul, pentru că „Le dă nădejdea 
că vor putea ocupa iarăși posturi ca să adune avuţii din sudoarea 
țăranilor“. MY : d 5 
Poporul apare ca personaj colectiv în capitolul HI, cînd se 
produce o mișcare spontană a tîrgoveților. 
După începerea măcelului în sala de mîncare și în curtea pa- 
latului, slugile boierilor „burzuluiseră norodul“. Oamenii se string 
la poarta curţii, întărîtîndu-se „din mult în mai mult“. Strigătul 
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cetelor exprimă revolta împotriva jafurilor si a impilărilor: „— Să 
micsoreze dăjdiile! — Să nu ne zăpcească! — Să nu ne mai împli- 
nească! — Să nu ne mai jefuiască! — Am rămas săraci! — N-avem 


bani! - Ni i-a luat toţi Moţoc! Moţoc! — Moţoc! Moţoc! El ne 
belește și ne.pradă! — El sfătuiește pre vodă! — Să moară! — 
Moţoc să moară! — Capul lui Moţoc vrem! [...] Toate glasurile 
se făcură un glas şi acest glas striga Capul lui Moţoc vrem |...“ 

„Ticălosul boier“ este predat poporului din ordinul domnului, 
care vrea să folosească prilejul pentru a-şi atrage simpatia mul- 
țimii: „Haide! Luaţi-l de-l daţi norodului și-i spuneți că în acest 
fel Alexandru vodă plătește celor ce pradă tara!“ 

Compoziţia. Împrumutiînd momentele principale ale subiectului 
din cronică, Costache Negruzzi le-a îmbinat cu multă pricepere ar- 
tistică, realizînd o naraţiune de un puternic caracter dramatic. 

Nuvela este împărţită în patru capitole, fiecare avînd un motto 
care indică momentul culminant: I. Dacă voi nu mă vreţi, eu vă 
vreau... II. Ai să dai sama, doamnă! III. Capul lui Moţoc vrem... 
IV. De mă voi scula, pre mulţi am să popesc și eu... Capitolele I, 
III și IV sînt construite, în general, pe datele cronicii. Capitolul II, 
menţionind unele informaţii aflate și în cronică (fuga lui Tomșa, 
arderea cetăților), este în esenţă imaginat de scriitor şi cuprinde 
încercarea doamnei Ruxandra de a-l linişti pe Lăpușneanu în ura 
lui împotriva boierilor. Episodul acesta, încheiat cu promisiunea lui 
Lăpușneanu de a da doamnei „un leac de frică“ și cu scurta con- 
vorbire a domnului cu armaşul, mărește încordarea dramatică, pre- 


gătind momentul culminant al nuvelei — uciderea celor 47 de 
boieri. Pînă aici conflictul a crescut pas cu pas. El încheia capitolul 
III cu predarea lui Moţoc mulțimii înfuriate. Din această clipă, 
interesul naraţiunii s-ar părea că va trebui să scadă: dar scriitorul, 
care și-a propus să prezinte întreaga domnie a lui Lăpuşneanu, 
readuce în planul principal două figuri episodice, întîlnite la înce- 
putul nuvelei: pe Spancioc și Stroici. Acești doi tineri boieri izbu- 
tiseră să scape din cursa lui Lăpușneanu și, urmăriţi de oamenii 
domnului, strigaseră la trecerea hotarului: „Spuneţi celui ce v-au 
trimis... că ne vom vedea pînă-a nu muri!“ Capitolul IV este deci 
legat de restul acţiunii prin revenirea la lași a celor doi boieri care 
vor grăbi moartea domnului, moment ce constituie deznodămîntul 
nuvelei. 


Arta compoziţiei serveşte din plin caracterizării personajelor,s 
evocării realiste a diferitelor episoade, menţinînd încordat pînă la 


sfîrşit interesul cititorului. Acţiunea este strîns înlănţuită; episoa- 
dele, legate organic între ele, definesc rînd pe rind caracterul lui 
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Lăpușneanu, al lui Moţoc, al doamnei Ruxandra și al celorlalţi bo- 
ieri, al mitropolitului ipocrit. , h 

Caracterul dramatic al episoadelor este accentuat prin folosirea 
dialogului care reliefează caracterul personajelor și frămîntările lor. 
E memorabil episodul întrevederii lui Lăpuşneanu cu solia lui 
Tomsa. s 

Descrierea mai amănunțită este folosită numai în cîteva locuri: 
in prezentarea doamnei, a măcelului şi a ospățului. In cuvinte pu- 
tine, dar de o forță plastică de neuitat, este, de pildă, zugrăvită 
petrecerea din curte, în paralel cu cea din palat. y. 
| Portretele personajelor ies în evidenţă mai ales din replicile 
personajelor, din desfăşurarea dramatică a acțiunii, din ciocnirea 
între caractere, Numai portretul doamnei este reliefat cu multă 
finețe și duioșie. TANA 

Limba și stilul nuvelei. La reușita acestei nuvele contribuie şi 
potrivirea desăvirşită dintre intenţiile autorului, conținutul de fapte 
istorice şi folosirea măiastră a limbii și stilului. 

Scriitorul, care susține necesitatea cultivării acelei limbi care 
se găsește în „cărţile vechi și-n gura poporului“, face dovada că 
ştie s-o utilizeze ca un adevărat creator. Astfel, limba sa se ba- 
zează pe expresii, proverbe, metaofore populare, este simplă, con- 
cisă dar plină de culoare. Stroici vorbeste despre „astă negură de 
turci“ care va „pustii țara“; Spancioc îşi începe răspunsul CU „„S0- 
lului nu i se taie capul“; Moţoc, întortocheat și viclean, îi arată 
domnului că se poate să fi „auzit lucrurile precum nu sînt“ și 
că obiceiul norodului este „să facă din ţințar armăsari“. Expresii 
populare, unele împrumutate din cronici, revin şi în vorbirea lui 
Lăpuşneanu: „bîntuirile țării“, „lupul își schimbă părul, dar năra- 
vul ba“, „mulg laptele ţării“, „sînt alţi trîntori de care trebuie cu- 
rățit stupul“. seta er 

Stilul lui Negruzzi este și el concis, adecvat fiecărei împreju- 
rări. p 

Prin ideile înaintate care o străbat, prin marea forţă realistă 
de evocare a trecutului, prin mijloace artistice, prin bogăţia şi 
culoarea limbii, nuvela Alexandru Lăpușneanu este una din crea- 
ţiile clasice ale literaturii noastre. Ea străluceşte de un secol şi 
mai bine, fiind modelul de urmat pentru mulţi scriitori de mai 
tirziu (Scene istorice de Al. Odobescu) sau oferind material pentru 
unele prelucrări dramatice (drama lui D. Bolintineanu) etc. În a sa 
Istoria literaturii române, George Călinescu susține că această nu- 
velă „ar fi devenit o scriere celebră ca şi Hamlet, dacă literatura 
română ar fi avut în ajutor prestigiul unei limbi universale“. b 

Opera aceasta face parte din genul epic și se numește nuvelă. 
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Opera epică în proză, cu o acțiune mai amplă, axată pe un 


conflict 
nuvelă. 
„„Nuvelele pot fi istorice, romantice, realiste, fantastice, filozofice, 
psihologice, umoristice, de moravuri etc. j j 
În literatura noastră nuvela face parte dintre speciile care 
Sa o dezvoltare deosebită. După Costache Negruzzi, o cultivă 
i Slavici, T L. Caragiale, B. Stefănescu Delavrancea, I. Al. Brătescu- 
onesti, M. Sadoveanu ete., iar după 1944 Ştefan Bănulescu. Ma- 
rin Preda, D. R. Popescu și altii. ; 


central, cu personaje complex caracterizate, se numeste 


ROMANUL 


NEAMUL SOIMARESTILOR, de Mihail Sadoveanu 
XXXV 
Morţii poruncese celor vii 


l In liniștea aceasta a satului, deodată se făcu un usor zvon 
„ostun, care fusese pindar la Murgeni, se repezi în ograda bisericii 
a „oe s . ~ . . s i 
și vesti pe cei adunaţi că boierul Stroie Orheianu a intrat în sat 
A puțini slujitori, şi vine să steie de vorbă cu fruntașii Soimăres- 
ilor. ; Pi și 
A a y ine fără sfială . .- grăi Lostun. Se leagănă pe cal si-si mân- 
glie barba mare... Se uită la unii şi la alții pe care îi întilneste 
și ride... pi 
— Ciudat lucru, și foarte de mirare! .... 


; mormăi clătini io: 
cap Mihu. nd din 


Dar Lostun parc-ar fi vestit şi pe Tudor Soimaru: căci nea- 
murile lui îl văzură venind încet pe poarta bisericii Era tăcut îi 
ardeau ochii dar părea foarte liniştit. Privi spre femei și spre copiii 
strinși la o parte; după aceea se alătură de sfatul bătrinilor fără să 
zică nici o vorbă. Cu braţul drept îşi pipăi mîna stingă să vadă 
dacă Stă bine în chinga ei, apoi își răzimă pumnul de straja si. 
biei şi scoase un picior înainte. Fus pai 
„„_— Ai auzit? îi şopti cu oarecare îngrijorare unchiesul Mihu 
Vine la sfatul nostru boierul Stroie .. 5 i ici 


— Da, răspunse Tudor. Să așteptăm! 


278 


ÎN e e Rt 


Măreţ, în straiul lui bogat, călare pe un roib înalt de Lehia, 
Orheianu se arată în uliţă, urmat de slujitorii lui înarmați. Erau 
mazuri voinici, cu ochii verzi și cu umerii obrajilor roșşcovani ieşiţi 
în afară. Boierul coti la podeţ și intră călare în ograda bisericii. Ră- 
zășii îl priveau venind, ridicară capetele, dar nu-şi scoaseră cușmele. 

Orheianu se opri și zise c-un fel de mulțămire, rotindu-și ochii 
„supra tuturor celor care erau de față: 

- Bine v-am găsit, oameni buni! 

— Îţi mulțămim, boierule ... răspunse preotul cu bunătate și 
cu privire bună, făcînd un pas înainte. Ceilalţi murmurară încet 
salutarea şi priveau cu luare-aminte la vechiul lor dușman. 

— Aţi auzit, oameni buni, grăi deodată cu glas gros boierul 
că domnia 'Tomșei s-a petrecut din lumea asta şi-a venit în scaunul 
tării Alexandru Vodă, pe care noi l-am ajutat și l-am apărat... 

— Am auzit! răspunse îndesat uncheşul Mihu. 

Acest domn al nostrtu a auzit de toate cîte s-au petrecut aici. 
Stie că Orheiul a dat oșteni lui Tomsa, știe că Soimăreștii au dat 
și căpitani de steaguri, și cu toute acestea mai m-am milostivit eu 
s-am pus cuvint să ierte toate... 

Răzășii nu vrăspunseră. Boierul dintr-o dată dădu cu ochii de 
Soimaru și-ncepu a ride c-o veselie ciudată . . . 

— Cum, căpitane Tudore? şi dumneata ești aici? Te-ai întors 
de la oaste? 

— Da, boierule ... 

— Foarte bine se nimerește întilnirea, și mă bucur, căci eu 
am venit aicea la împăcăciune ... . 

— Dumnezeu îți va ajuta pentru tot binele ce-l vei face... 
grăi popa mulţămit; şi moșneagul ar mai fi spus ceva dacă privirea 
aprigă a lui Soimaru nu i-ar fi înghețat vorba pe buze. 

— Bătrînii ajung o vreme rea, şopti oşteanul la urechea lui 
Mihu, cînd nu înţeleg nimica, și ca şi copiii nu se pricep s-aștepte! 

Mihu își încruntă sprincenele și-și întoarse o ureche cătră bo- 


răspunse liniștit răzășul. 


ier. 

— Eu vă rog, gospodarilor, zise cu umilință Orheianu, aveţi 
bunătate şi mă răsplătiți pentru toate ostenelile mele... Daţi-mi 
mie, de bunăvoie moşia voastră, — căci eu mi-am pus obrazul 
pentru voi și v-am cerut iertarea de la Vodă .. 

Răzășii deodată se priviră înfiorați și-apoi începură să se fră- 
minte. Acuma pricepeau risul cel bun al Orheianului. 

— Nu-mi răspundeți nimica, oameni buni? Întrebă cu aceeași 
îmlădiere moale de glas boierul. 
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— Cum, boterute? întrebă Mihu, privire ageră, 
dumneata ne ceri og pe care ai am cîstigat- 
prin dreaptă judecată acu patru ani? Mp 

Nu, moșule, răspunse zimbind Orheianu. Cer toată MOSIQ 
voastră: dați ce-a mai rămas, ca să-mi arees ce-i al meu! i 
Si noi ce să facem? 
- Ce vă va lumina Dumnezeul 


Bătrînii rămăseră înmărmuriți. Femeile prinseră a plînge. 


— Ce te miri asa 'ăpitane Tudore? st 
boierul 
fost tu tare şi astăzi sint eu! 
Soimaru făcu doi pași si grăi: 
Boierule, eu nu te-nţ 
— Ce nu-nţelegi? gå Orheianu privindu-l ţintă. Iată jude- 
cata mea! Asta-i. Care din voi va îndrăzni astăzi să ridice un deget 
asupra mea? Astăzi nu mai este miselul vostru Tomsa, si Dom 
v-ar spulbera de pe fafa pămîntului de-aţi îndrăzni . 
am venit în mijlocul vostru, 
} 


Í Ia, na: 


de tare, ă apoi deodată 


semeție. 


leg! 


De aceeu cu 
si nu va cuteza unul să miște brațul 


Boierule, te-nşeli, zise cu liniște Soimaru. 

Așa? Ha! Mă-nșel? Nu mă-nșel, căci dacă mazurii mei vor 
răcni numai o dată, cu străşnicie, în limba lor — vor veni toți « 
şi vă vor pune pe toți cu fețele la pămînt! Îndrăzneşti tu poate, 
Șoimarule? Nu îndrăzni, că-ţi-i brațul frînt. Și te iert pentru cu- 
vintul tău prost, căci o dată în viață mi-ai făcut un bine. 

— Boierule, strigă Soimaru, cu ochii scăpărind, 
venit în vizunia lupului! Eu mai 
cu pieptul pe mormîntul părintelui meu, pe care tu l-ai ucis cu 
buzduganul lui Aron. Ai ucis: ţi-a venit ceasul pedepsei! 

Boierul atunci smunci năprasnie rîul calului. Mazurii chiuiră 
prelung, și le răspunseră răcnete cumplite la marginea satului. 

— Să nu cutezaţi, mișeilor! urlă Orheianu. Să nu cutezi, mi- 
elel rînji el cătră Soimaru . Te voi bate peste fălci, ca pe tatăl tău, 
şi voi spulbera pe toți nemernicii ca tine... 

Izbucnind într-o mânie grozavă, demult stăpinită sub vorbe bla- 
jine și rînjite, Orheianu îsi repezi din șa trupu-nainte, 
Soimaru și ridică asupră-i 
gătoar e, 

Dar oșteanul trăsese sabia, Atunci îl văzură întâi neamurile lui, 
turbat ca fiara, cu ochii crunţi și cu obrazul ca de var. Se schim- 
base într-o clipă și nu-l mai cunoșteau. Cu brațul drept ridică fierul, 
se repezi ca scăpat dintr-un arc și lovi în creștet pe Orheianu 


eilalţi 


ai greșit dac-ai 
am un braț tare și te voi așeza 


scuipă pe 
bueduganul, pe care îl scoase de sub cin- 
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ce md privesti astfel? Îţi pare ciudat? Ieri aè 


răeni așa de cumplit, încît mazurii 
poarta 

satului, din Râpa din 
lacul bisericii se repeziră toți Țlăcăii Soimăreștilor călări, cu săbiile 
și sul lițele. Lie venea în frunte ducînd de căpăstru calul a iba 
s pă se opriră îmbulziţi în uliţă pînă de parte, în EG Soc Ma 
tind. Iar pe Soimaru îl iveau neamurile lui cum c-0 mana trage 
de barbă trupul greu al boierului și-l leapădă lingă piatra de mon 
numele lui Ionașcu si anul cumplit al 


Si-năltind a doua oară sabia, 
injricoșați, smuciră frîiele și se năpustiră pi 
Urletul lui Tudor era o chemare. Pe ul itele 


7 


mint pe care era însemnat 
morții lui... 
Fără să mai 
lie îl prinse de subsuoară și-l 
de năvală cunoscut de ei, călăre 
spre mazuri şi spre curtea boierească > ka RS 
În urmă, numai uncheșul Mihu se urni din loc, si apropie di 
îl privi cum zăcea în balta-i de sînge, își domol con- 
din spate și îl aşeză cu grijă peste piept si peste fața. 
Se-ntoarse apoi la ceilalţi și cuvîntă cu voce 


privească în urmă, Tudor se pră] l Je poartă; 
i j salte în sa; si la tipătul 


ţii porniră tn ropot spre Murgeni, 


scoase 


răgusită parcă 
de trudă: 
Sä-l ierte Dumnezeu! ; za MP 

lar Soimaru își duse dintr-o întinsoare călărimea întărîtată ca 
și el spre curtea boierului. Izbiră pe mazuri, îi întoarseră în loc 
și începură a-i bate şi a-i tăia pînă ce-i năruiră m iazul Răutului. 

Te ; a ; ; 3 20 s3 3 mort Ta mirto 
Si trecură mai departe și se opriră cu caii în răsuflet greu la curtea 
boierească. 


Aici e 


u arătîind cu sa- 


dușmanului! zise Soima 
ar TA și cu domnița lui, înspăimintați di neașteptata năivală, 
ieşiră în j coborîră scările. Apoi, văzînd săbii sclipind spre 
ei se aoira să scape îndărăt. Femeia tipă cu glas sfredelitor 
si ascuțit, Leahul trase pie Flăcăii năviliră asupra lor. Dar Soi- 
maru se repezise și acoperi pe Magda cu sabia 
Fraţilor, nu ucideţi! strigă el 
Cind ceilalţi se traseră îndără 
genunchi: 
Sculaţi, 
de-ai mei pînă-n tîrg la 
Dar numai Magda-i înțelegea graiul lui i moldovenesc. din 
nia-i stăpînită, din tulburarea lui, din oc hii sticloşi ca de fiară, ca 
pricepu o parte de adevăr, și gemau cu miinile la timple, îl privea 
cu groază şi se lăsa dusă de subsuori de flăcăii răzășilor. SA 4, 
Atunci porunci Şoimaru să s-aducă şumuioacele de paie și tă- 
ciunii, și dădu foc curţii de la Murgeni el singur cu mîna lui. S-au 


el zise giliind celor 


luaţi-vă caii și plecaţi. Vă vor întovărăşi oameni 
Soroca! 


Si din mi- 
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zbătut și s-au răsucit flăcările toată noaptea. S-a poruncit pe urmă 
răzășilor s-o dărîme şi s-o împrăștie în patru părți, și pînă luni la 
amiază fiind curtea asemenea cu pămîntul, a hotărît să vie pluguri. 

Era un cer fără soare si mohorit deasupra şi soseau de la 
munţi, pe virfurile înălțimilor, nouri zdrențuiţi. Tudor sta drept pe 
cal şi neînduplecat; și ieșiseră și toți Șoimăreșii, bătrîni, muieri şi 
copii; și priveau cum trec fără încetare brăzdare cu șase boi şi 
apasă pe cormane oșteni, înnegrind și asemănind încet bătătura 
unde sălășuia stăpînirea Orheianului“. 


Romanul Neamul Soimăreştilor (1915) înfăţişează o serie de 
fapte istorice din timpul domniei lui Stefan Tomşa. După urcarea 
sa la tron și alungarea Movileștilor, intră în conflict cu marea 
boierime, avînd sprijinul boierimii jefuite și a unor boieri prigo- 
niți. 

Acesta este fondul pe care Sadoveanu povestește o serie de 
fapte dramatice din viaţa şi lupta răzeşilor din Șoimăresti în în- 
fruntarea cu boierul Stroie Orheianu. 

Subiectul romanului debutează cu înscăunarea lui Ştefan Tomşa. 
după cîștigarea bătăliei de la Cornul lui Sas. 

Unul dintre căpitanii lui Tomșa este Tudor Şoimaru, răzeș din 
Șoimărești, care a fost nevoit să ia drumul pribegiei: din cauza 
boierimii. 

Primind învoire de cîteva zile, Tudor se abate pe la Șoimăreşti 
pentru a-și revedea satul natal. Împreună cu el vin cei doi prieteni 
ai săi, Simion Bîrnovă și Cantemir Bei. În drumul lor spre sat 
se întîlnesc cu boierul Stroie Orheianu. Acesta le spune că fiica 
sa a fost răpită de un cazac. Şoimaru şi cei doi prieteni pornesc 
la drum pentru a ajunge din urmă cazacii şi pentru a o elibera pe 
Magda — fiica boierului. Reuşesc. Frumuseţea și gingăşia fetei 
trezesc în sufletul lui Tudor o puternică dragoste. 

Ajuns la Şoimărești, Tudor află de la unchiul său Mihu, că tatăl 
i-a fost ucis de boierul Stroie de la Murgeni. 

Stroie Orheianu și fiica sa apucaseră drumul Poloniei, în pri- 
begie alături de doamna Elisabeta Movilă şi cîțiva boieri 

Sufletul lui Tudor este pus la o grea încercare — sfisiat în-— 
tre dragostea mistuitoare pentru Magda și dorința de a-l răzbuna 
pe tatăl său. Ascultind de glasul iubirii, va porni prin Polonia pe 
urmele Magdei. Dar soarta îi va servi multe decepții şi necazuri, 
provocate chiar de aceea care îl fermecase la umbra crîngului de 
mesteceni. Printre altele, Tudor va pătrunde deghizat la o petrecere 
dată de Coribut în cinstea doamnei Elisabeta. cu scopul de a o 
întîlni pe Magda. Aceasta se rusinează însă de răzeşul de la Soi- 
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măreşti, se preface că nu-l cunoaște, îl umilește în fața Pona 
arătîndu-i dispreț. Tudor este recunoscut de către boierul S nog 
Orheianu, care îl denunţă că ar fi spion în slujba lui Tomșa. ii 
luat de polonezi şi închis. Prietenii săi reușesc cu mare greutate gaat 
elibereze. Tudor se va întoarce la Şoimăreşti. Incearcă să-și uite 


suferința, dar fiorii iubirii nu-l slăbesc. Ajuns la Șoimărești, i 
'hesul Mihu face tot ce-i stă în putinţă pentru a-l deschide ochii, 
pentru a-l determina pe Tudor să răzbune uciderea tatălui său și 
să lupte pentru restabilirea drepturilor răzeşilor din sat. În felu 
cesta Tudor va da un nou sens vieţii sale 

Operă epică în proză, Neamul Soimăveştilor are o acțiune mult 
mai dezvoltată decit o nuvelă. Viaţa presonajelor e prezentată pe 
perioadă ii A. C xitatea iunii rezultă din pe- 
> perioadă mai îndelungată. ( omple xitatea acțiunii uta an ] 
ripeţiile prin care trece Tudor, din zugrăvirea diferitelor medii so- 
ale tabăra oștenilor lui Tom- 


ciale (răzeşii, boierii, curtea domnească, 
Neamul Soimäreştilor cu- 


sa, polonezii cu felul lor de viață etc.). i i E 
prinde deci un vast tablou din viața poporului nostru. Cu tain 
complexitatea acestei opere literare, acțiunea este unitară. Aceasta 
unitate de acţiune rezultă din puternicul conflict social dintre răzeși 
și boieri. | A sa 
Episoadele se succed astfel încît duc la intensificarea conflic- 
tului si scot în evidență atit ideea operei, cit și caracterele perso- 
najelor. Ura din sufletul răzeşilor și al căpitanului Tudor Sotia 
crește pe măsura desfășurării acţiunii Duşmănia de moarte intre 
răzesi si boierul de la Murgeni capătă o deosebită intensitate dra- 
că. 1 boierului ticălos. Acum 


matică în episodul răzbună 
infruntarea se dezlănțuie cu toată forța, De fapt, acesta este punctul 


ii împotriva 


culminant al acţiunii. | 
La desfăşurarea acţiunii iau parte un număr mare de personaje; 
ipar figuri de răzeși, de oșteni, de boieri, şleahtici, domni etc. Mo 
dul de comportare a personajelor precum şi trăsăturile morale 
ue acestora contribuie la reconstituirea minuțioasă a vieţii epocii, 
sub toate aspectele sale. Prin gruparea personajelor se realizează 
* si relațiile antagonice dintre cele două clase 
| Caracterizarea personajelor. Personajul principal este Tudor 
Soimaru — oștean viteaz, dornic de a obţine dreptate pentru cei- 
lalți răzeşi din rindul cărora s-a ridicat. Pentru această idee va 
sacrifica şi iubirea pentru Magda. Apare îndrăzneț deşi cumpătat, 
deprins cu meşteșugul armelor, inimos și mai ales Eta ȘI Ar: 
gic. Pentru Tomşa este un om de mare isprava. Este expon 


luptei răzeșilor împotriva boierului de la Murgeni. 
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Moș Mihu, răzeș din Şoimărești, face totul pentru a trezi în 
sufletul lui Tudor, dorința de a apăra cu orice preț moşia, de a-i 
răzbuna pe răzeși si pe tatăl său, ucis mișeleşte de același boier 
Stroie Orheianu. În toate acțiunile sale este călăuzit de ideea drep- 
tății. Are multă experienţă de viaţă. 

Simion Bîrnovă, boier generos, devotat lui Tomsa, om cult, cu- 
noaște o bogată filozofie. Nu-i cere lui Tomșa nimic E decit 
dreptate. Este un prieten devotat şi lui Tudor Şoimaru. Mai tîrziu 
va ajunge domnitorul tării. 

Cantemir-bei este 
la rîndu-i sincer și devot 

Colectivitatea fă zeatlote apare animată de dragostea de moşie și 
de libertate; condusă de Tudor, luptă cu îndirjire împotriva boie- 
rului de la Murgeni, care venise să le ia restul pămînturilor, asa 
cum luptase și în armata lui Tomsa 

Stroie Orheianu este figura boierului hrăpăreţ, 
nie și milă, plin de ură si dispreț faţă de răzeși. Reprezintă tipic 
boierimea vremii, lacomă. ne păsătoare față de țărani, gata să se 
alieze cu nobilimea străină împotriva domnului si a tării. 

Magda și Anita sînt personaje feminine bine si 
turate. De altfel, 


al doil a prieten pe viață al lui Tudor: Este 


lipsit de ome- 


antitetic 'con- 
fiecare personaj are o individualitate puternică. 

Din cele arătate rezultă că Neamul Soimăreștilor nu înfăţisea-— 
ză doar o singură acţiune ci un șir de fapte care se petrec într-un 
timp mai lung, reflectînd momente din viața unui mare număr de 
personaje, momente caracteristice pentru poporului nostru 
într-o anumită perioadă istorică. 


viața 


O astfel de creaţie epică în proză se numește roman. 

Opera epică de mare întindere. în proză, cu o acţiune com- 
ar și unitară, cu un mare număr de personaje prin care sint 
înfățișate aspecte bogate din viața unei soc ietăți se numește roman 

Compoziţia romanului Neamul Doimăreștilor pornește de la un 
dat istoric central general și cuprinzător — lupta dintre Tomsa si 
Movilești. Acţiunea se desparte apoi, pe mai multe planuri, care 
cind merg paralel, cînd se int retaie, dînd impresia unei monumen- 
tale construcţii arhitectonice. Destășurarea faptelor de asemenea. 
se mută dintr-un plan în altul, după nevoile acţiunii. 

Narațiunea este iîmbinată cu pasaje lirice, 
tervenţii ale scriitorului. 
natură în 


comentarii sau in- 
De asemenea, întîlnim unele descrieri de 
deplină armonie cu stările sufleteşti ale personajelor care 
acționează în acest cadru. În cuprinsul romanului Neamul Soimăreş- 
tilor se întîlnesc și descrieri de stări sufletești. Pentru evocarea 
atmosferei acelei vremi „de acum trei sute de ani“, autorul re- 
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N i 


la unele expresii frecvente în 


curge la unele arhaisme precum și 
opera cronicarilor. 
După tematica pe 
ciale — cînd oglindesc viaţa 
evoluţiei ei; psihologice — abore Ana 
teşti; istorice — asemeni Neamului Soimăreştilor 


etc. 


care o abordează romanele mai pot, fi: so- 
societăţii într-un anumit moment al 
cînd abordează analiza stărilor sufle- 
sau Fratilor Jderi 


Cel dintii roman din literatura noastră este pomana ga 
vechi şi noi, de Nicolae Filimon. Are un puternic fond de ci pitic A 
lă. Este un roman realist. Prin romanele Viaţa la țară și Panase ae aii, 
Duiliu Zamfirescu dezvoltă romanul românesc. Vor sa Le din ni 
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Gala Galaction, Ne da Do 
Gamil Petrescu, Cezar Petrescu, Ion ca ni Oe ii 
dat-Bengescu etc., iar dintre reprezentanții de orama A a Si 
contemporan îi amintim pe Zaharia Stancu, Marin Preda, D. R 
Popescu, Augustin Buzura ș.a. 


GENUL DRAMATIC 


TRĂSĂTURILE CARACTERISTICE ŞI SUBDIVIZIUNILE GENULUI 
DRAMATIC 


Genul dramatic cuprinde operele create pentru a fi reprezen- 
tate pe scenă. Textul dramatic este scris pentru scenă şi ca ataie 
trebuie să respecte condițiile materiale ale reprezentării. Necesita- 
tea de tine spectatorul atent obligă autorul să creeze texte da 6 
să nu depășească anumite dimensiuni și anumite intervale de timp 
deci spre deosebire de epică, literatura dramatică nu poate miata 
decit intre anume limite mișcarea în spaţiu sau evoluția în timp 
De asemenea, numărul personajelor, ca și numărul tablourilor e li- 
mitai de condițiile materiale ale scenei. Scena turnantă si alte ino 
vații tehnice permit uneori zeci de tablouri, dar aceasta e încă i 
tin în comparație cu numărul de cadre ale unui film, sau cu a 
litatea fără limite a epicului. În teatru perspectiva e fixă. Distanţa 
le la spectator la scenă nu se schimbă în timpul spectacolului, ca 
Mare dramaturgul nu are posibilitatea de a surprinde detaliul im- 
] 


perceptibil sau larga perspectivă panoramică. 


| 7 phir "vf tna ri 3 ] - 
In schimb, prezența vie a personajului dă teatrului o intensi- 
ate particulară, pe care o simte orice spectator. Personajele sînt 
lăsate să trăiască în fața noastră, cu minime intervenţii ale auto- 


lui. Teatrul e silit la o mult mai mare concentrare din cauza 
"umărului redus de tablouri, de personaje, de durata limitată r 
reprezentației. Conflictul dramatic se caracterizează prin a 
tatea şi concentrarea sa. Lipsa detaliilor, a verigilor intermediare 
necesiten unei selecții mai riguroase fac ciocnirea mai intens. 
isenţială e ciocnirea caracterelor şi a concepţiilor despre iame 

dn dramă se acceptă convenția ca actiunea si personajul să se 
schimbe de la un tablou la altul. Un personaj poate fi tânăr A 
numit loc, iar în tablourile următoare să apară bătrin, și în alte 
medii sau locuri i ex 
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SPECIILE GENULUI DRAMATIC 


Tragedia, drama și comedia sînt speciile fundamentale ale genu- 
lui dramatic. Ele sînt înspirate din diverse aspecte ale vieții ome- 
nești. 

Diferenţierea dintre speciile genului dramatic este dată de felul 
impresiei estetice (tragică, comică, impresia de viaţă reală cu îm- 
pletirea ei complexă de tragic și comic). Din acestea se derivă apoi 
ca subspecii tragicomedia, farsa, feeria, vodevilul etc. 

În drama actuală formele se complică si mai mult. Se vorbește 
despre roman-dramă, dramă epică, teatru liric, teatru al absurdului 
etc. 

Tragedia, drama şi comedia au fost categorisite astfel: 

— tragedia clasică greacă (secolul al V-lea și al IV-lea î.e.n.) 

— tragedia shakespeariană (secolul al XVI-lea) 

— tragedia neoclasică franceză (secolul al XVII-lea). 

Acestea preced drama, creaţie în special a secolelor al XVIII- 


lea și al XIX-lea, urmată de drama romantică — prima jumătate 
a secolului al XIX-lea și drama modernă — a doua jumătate a se- 


colului al XIX-lea. 

Comedia a evoluat, la rîndul ei, de la comedia clasică greacă 
(secolul al V-lea și al IV-lea î.e.n.) la comedia clasică (secolul al 
XVII-lea) și la comedia modernă. 

Genul dramatic este cel mai complex gen literar, cuprinde în 
structura lui atît elemente epice cît și elemente lirice. 

Reprezentarea unei opere dramatice necesită și ajutorul altor 
arte: pictura, arhitectura, sculptura, muzica, coregratia etc. 

Prin reprezentarea lor scenică, operele dramatice înfățișează 


spectatorilor eu mai multă putere de sugestie imaginea vie și amplă 
a vieţii. 


TRAGEDIA CLASICĂ ANTICĂ 


ANTIGONA, de Sotocle 


Personaje: Antigona, Ismena, Creon, Hemon, Tiresias, Euridice, 
Corifeul, Crainicul, Un sclav, Corul bătrinilor cetăţii. 

Acţiunea se desfăşoară în zorii zilei, în faţa palatului lui Oedip 
Se sfirșise, în ajun, lupta pe care aheii o purtaseră împotriva Tebei. 
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Ve f?-va nouă-acum? ... Mai bine oare-o ti? 
AN l IGON 
Stiam! Si din palat vrusei să mi te scot, 
Ca-n taină, singure, de taină-ai! 
ISMENA 
A e Că, pare-mi-se, mistui tu ceva ...! 


ANTIGON A 
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Vai ţie!-n ciuda-npotrivirii lui Creon? 
ANTIGONA 
Dar să mă smulgă alor mei el n-are drept! 
ISMENA 


Vai! Sora mea, gindește-te la tata cum 

Sfirşit-a viața lui, hulit și-urit de toți, 

Cum ochii-și smuls-a el cu însăși mîna lui, s 
Cînd jărădelegile-şi văzu! Cum maică-sa, 

Ce-i fost-a și nevastă, vai, c-așa i-a fost, 

C-un ștreang de gît își puse capăt vieţii ei! 
Cum, bieţii noștri frați sjirșit-au viaţa lor, 
Zvirlindu-și moartea unul altuia-ntr-o zi! 
Și-acum, că din al nostru neam rămas-am tu 

Și eu, gîndeşte-te ce încă mai cumplit 

Sfirșit ne-o mai pindi, de-n ciuda legii om lua-n 
kăspăr puterea și poruncile regești! 

PI-apoi — să nu uităm cumva! sintem jemei, 
Și pe bărbaţi a-i înfrunta nici nu putem. 

Mai tari îs cei ce cîrmuiesc și vrerii lor 

Se cade-a ne pleca, mai grele ji-vor chiar 


Poruncile ce-or da! Mă îerte-ai noștri morți, 
De-acolo, din pămînt, de vrerii celor mari 
În silă mă-ncovoi! Cel ce-ar rivni mai sus 
Decît îi stă-n puteri, de-a binelea-i smintit. 


ANTIGON A 


Nici nu ţi-o cer! Dar mai târziu de-ăi vrea să-mi fii 
De ajutor, de ajutoru-ți m-oi lipsi! 

Fă dar ce vrei! Că eu tot mi-l îngrop. Mi-i drag 
Să mor cu sufletu-mpăcat ... Oi hodini 

Cu cel ce mi-a fost drag, cui dragă-i fui şi eu. 

Și sfintă vina-mi va fi fost! Că morţilor 

Mai lungă vreme [i-vom dragi ca celor vii: 

O veşnicie-oi sta-n pămint! Ci tu, de vrei, 

Si-n râs poţi lua aceste rînduieli zeieşti! 


ISMENA 


um oare-n ris le-aș lua? Nici gind! Dar nici să-nfrunt 


Pe-ale cetății noastre legi în stare nu-s! 


ANTIGONA 


E-o vorbă doar! Acață-te de ea!... Ci eu 
Vă duc și celui drag găti-voi un mormânt - 
ISMENA 
Vai tie! Mă-nfior. la soarta-ți cînd gîndesc 
ANTIGONA 
Ci scapă-ți pielea ta! De-a mea nu te-ngriji! 
ISMENA 
Dar barem gîndul nu ţi-l spovedi nici cui! 
Din el fă-ți taină tu... și-oi face-aşa și eu. 
ANTIGONA 
Pa spune-l cui ăi vrea! Mai tare m-ai scîrbi. 
De nu l-ăi spune-n gura mare tuturor. 
ISMEN A 
Prea luat-ai foc! Eu doar că mă gîndesc si-nghet 
ANTIGONA 
Eu fac cum vrere-ar cel cui dragă vreau să-i fiu. 
ISMENA 
De-ăi izbuti! ... Dar vrei ce cu putinţă nu-i. 
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CREON 


Smintit ce-am fost! Și ce greșeli 
Făcut-am, vai, de-am semănat 

Atîtea morţi! Priviţi cum cei 

De-un sînge şi de-un neam au fost 

Și ucigași .. . sînt și jertfiți! 

Dezmetice porunci am dat! ... 

Din vina-mi doar — că-i doar a mea — 
Tu-n floarea vârstei azi porniși 

Pe drumul cel făr” de întors! 


CORIFEUL 


icum dreptatea o văzuși, dar, tai, tirziu! 


CREON 


Vai mie, vai, o văd! ... Tîrziu 
O văd. Asupră-mi azi un zeu 
Cumplit s-a năpustit; pe-un drum 


De lacrimi 


i amar m-a dus, 


JOSi-a DUCU 


ot ce-mi j 


-Le-a-n picioare el. 


Vai! Vane-s trudele-omenești. 


(Un crainic vine dinspre palat) 


CRAINICUI 


ai, mari dureri te-au năpădit! 


Dar altele-n palat 


acum şi-ai să le vezi! 


CREON 


; 3 RA TAA 
Decît ce văd, dureri ma grele oare-or jfi: 


CRAINICUL 


y 4 Alea: 3 > P A ENTE. 
Femeia ta, ce fost-a ceLu? ce-a mu 


O mamă cum n-a fost, azi viața-i şi-a curmat ...l 
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CREON 


Po lume, Hades, nu-i un om 


C> te-ar îndupleca să-l cruţi. 

Je ce pieirea-mi vrei? Ce vesti, 
O! crainice de rele vești, 

Mai jalnice-mi vesteşti? Eu mort 
Sînt azi... și tu, tu iarăşi vrei 
Să mă omori? ... Ce vrei să-mi spui? 
Odrasla-mi mi-o pierdui .. . si-acum 
Eu, vai, femeia dragă-mi pierd! 


(! D4a P i : . . 
(Porţile palatului se deschid. Prin intredeschizătura lor poate fi 


azută Euridice, care şi-a pus capăt vieţii.) 
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CORIFEUL 
O poți vedea! ... Ea nu mai e-n iatacul ei! 


CREON 


Vai mie, vai! 

Vefericit ce sînt! O altă groaznică 
Văpastă ochii-mi văd! Ce încă mai hain 
Destin m-o mai pindi? Copilu-mi drag abia-și 
Dădu sfirșitu-n braţele-mi si ochii-mi văd ` 
Alt les acum... Sărmana mamă! ... Biet copil! 


CRAINICUL 


Ea lingă-altar străpunsu-s-a cu-un fier tăios 
Și färde suflu-ncolăcită zace-acum ... 

l morții negură pe pleoape-i s-a lăsat. 
Jălise pe feciorul ei, pe Megarevs, 
Si-al lui slăvit sfîrșit ... Pe cestălalt fecior 
>i-l jăluieşte azi... O! tată, ti-ai ucis 
Copiii, vai! Si maica lor te-a blăstămat. 


CREON 


Vai mie, vai! 
De groază-s zguduit ... Ce stati? 


Loviţi şi pieptu-mi spintecați 
Cu-un fier c-un îndoit tăiș! 
Nefericit ce sînt! Vai! vai, 
Năpăsști, năpăști m-au năpădit! 


CRAINICUL 


Ea ochii si-a închis, asupră-ţi azvirlind 
Si vina morţii ei şi-a alor ei copii. 


CREON 
Dar vieţii cum s-a smuls și moarte cum și-a dat? 
CRAINICU L 


zi „zi ce jalnic a sfîrşit al ei 
pil, ficatu-i însăși ea și l-a străpuns. 


CREON 


Vai mie, groaznice urgii! 

De vină altul nu-i, ci eu, 

Doar eu, sărman de mine, eu, 

Căci cu — e sfîntul adevăr 

Te-am fost ucis! Hai, sclavi, zoriţi! 
Duceţi-mă departe . .. hăt! 
Departe, hai, duceți-mă 

De-aici! Sînt om sfîrşit! Eu sînt, 
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Dar nu, eu nu mai sînt nimic! 


CORIFEUL 


Vu-i rău ce-mi ceri. De-n ale noastre suferinți 
Mai poate-un bine-a fi... e grabnicul sfîrșit. 


CREON 


Să vie moartea! Moartea mea! 
Cea mai frumoasă dintre morți, 
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clătinîndu-se, este dus de 


iabdacizilor. 
tgona, Creon, Hemon 
ima dată la ; 
trame ea A e a ; i ; 

Zvoni: 1 agediei se alia în vechiul mit al lui Oedip, unul 
dintre ultimii urmași ai regelui Labdacus 

Legendele povestesc cum Laios 
colul, află că va fi omorît de fiul său, cz 


Din cîte însumi săvîrsii! 
Aducă-mi cea din urmă zi 


LA 


Cea mai jerice-a vieţii-mi zi! 


Să nu mai prind nici zorile! 


CORIFEUL 


©! Asta fi-va ... cînd va fi! A 
De ce-i acum ... De ce va EE 
n % Uus t y' EJ 


CREON 


Ce-avui pe suflet, sp 


CORIFEUL 


2) Ager 
a omul n-o scå 


CREON 


Ci luați-mă de-aici! Departe, hai, 
Lae UL 

Copilul meu, nevasta mea, pe voi, 

Pe voi, eu fără-să vrea: 

Vai mi i ? 

Eu ochii 


<] e G 
S-0 lau’ 


j} 


Buceţi pe-un biet nenorocit! Că. vai. 


Prăpăd 


tace 

i la C 
antice evocă soarta tragică 
Antigona Ațiş 


a, în anul 440 î.e.n 


se 


du-se să părăsea; 
socotește pe Polib și Meropa. 


n ruga mea 


cire: un sfinx îi 
Oedip reuşeşte să 
cetatea. Ca răspla 
tului rege şi Oedip se cè 


7 ee E! ro o AA imn t 
Nu-ţi mai ruga nimic: Ti-i ruga în zadar! 
a din tot ce-i fost-a 


ucisu-v-am! 


ţii ridică leşul 


e parte din celebra trilogie a lui Sofocle — 
olona şi Antigona — prin care marele 

í legendarei familii a 
ză soarta ultimilor labdacizi 


— Și a tost reprezentată pe s 


regele Tebei, consultind 


căsători cu g 


Laios dobîndise între timp un copil, pe care îl încredințează 
"ui păstor, care păzea turmele lui Polib, regele Corintului. Cioba- 
uiește copilul regelui. Regele îl va adopta și crește ca pe un 
at fiu. Îi va da numele de Oedip. 

Cind ajunge tînăr, Oedip consultă și el oracolul din Delfi; ora- 


A ă se 


vestește că îi este sortit să-și ucidă tatăl și apoi să 


ăsătorească cu propria-i mamă. 
Oedip încearcă să se opună prevestirilor oracolului, 
că Corintul și să plece în Beoţia. Drept părinți 


În apropierea Tebei, la o întretăiere de drumuri, are o neînţe- 
sere cu un necunoscut. Din greșeală îl ucide, : Ă 


acesta era chiar tatăl său, regele Laios. 


În urma acestui fapt, asupra Tebei se abate o 
pe toţi acei care nu-i pot dez 
zlege întrebăr inxului și 
tebanii îl proclamă rege, îi ofe 


itorește cu locasta 


fără să ştie că este propria sa mamă 

În felul acesta s-au împlinit 
hotăriîrile soartei. În urma acestor p | 
pra Tebei se abat o serie de nenorociri. iumă cum] bîntuie 
ebat oracolu i 


4 


di dau 


tatea. Cînd este înt 


rocire, acesta arată 
eum cerea credinţ ej ccrăți 
Regele Oedip însuşi dă poruncă aspră să fie d 
ucigașul. Regele află Vă — că el 
priul său tată, şi că este căsătorit cu mama sa 
Oedip își va scoate ochii, iar Iocasta, îngrozită, se spînzur 


up ce trece prin multe peripeții, şi 


îşi află liniștea prin stabilirea la Colona, 


alitate în apropierea Atenei. Este însoţit de Antigona, fiica sa 


~ 


iubită. După moartea lui Oedip, Eteocle și Polinic 
înțeleg să domnească la Teba pe rind, cîte un an fiecare. Intre ei 
izbucnește însă un conflict dramatic care sfirşeşte prin alung: 
Polinice. Polinice pleacă-în Argos, unde obţine ajutor, şi porni 
război împotriva Tebei. Fii : i 
itacată de cîte unul din cei sapte comandanţi ai oștilor argi 
Chiar Polinice conduce atacul la una din porți. Rezultatul e 


f 


lramatic — atacul este respins și cei doi frați se ucid unul pe altu 


pia CAJ 
HM Sal; Se 


'are din cele şapte porți ale 


După această luptă, Creon, fratele Iocastei, este proclamat rege al 

Tebei. Creon poruncește ca Eteocle, mort în lupta de apărare 

etăţii sale, să fie înmormîntat cu tot fastul ce se cuvine DU 
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iar Polinice, care condusese lupta împotriva propriei sale cetâţi, 
să fie lăsat pradă ia sală şi păsărilor. Totodată, regele dă poruncă 
să fie pedep: it cu moartea cel ce nu va respecta porunca. Faptele 
care urmează acestei hotărîri constituie acțiunea tragediei Antigona 

Conflictul în Antigona izbucn T din ciocnirea a două voințe 
opuse: a Antigonei şi a lui Creon. Conflictul acesta nu poate fi 
înțeles decit prin cunoașterea credințelor din acele vremuri: în 
vechea Grecie, a lipsi un mort de mormînt insemna să-l condamni 
să rătăcească 100 de ani pe malurile Aheronului, înainte de a fi 
primit în Infern. Antigona nu poate concepe ca Polinice să nu fii 
îngropat şi astfel intră în conflict cu regele Creon. Antigona « 
capabilă să-și sacrifice viaţa din di ragoste pentru fratele ei și pentru 
a respecta cultul morţilor. Creon o condamnă la moarte, dar zeii 
se vor răzbuna pe Creon, abătînd asupra sa mai multe nenorociri 

Acţiunea Antigonei trezește în sufletul cititorilor sau spectato- 
vilor sentimente puternice de milă sentiment trezit de soarta 
Antigonei, care nu merita pedeapsa ce i s-a dat pentru lapta ei; 
caracterul său trezeşte admiraţie, pentru devotamentul dus pînă la 
jertfă 

Cruzimea destinului jrezeşte sentimente de groaz. Ideea des- 
tinului stă la baza tuturor tragediilor antice. Ea are ca origine 
aptul oamenii nu înțelegeau o serie de fenomene Și întîmplări, 
ȘI ca ribuiau unei forțe supranaturale destinul. Anti- 
gona are-o fire dirză, Creon este trufaş. Mila și groaza sînt însă 
sentimentele cele mai puternice stirnite de acțiunea piesei Anti- 
gona. Sentimentul acesia tragic este specific operei şi prin acest 
sentiment și conflictul devine tragic. 


O serie de peripeții alcătuiesc subiectul piesei. Acţiunea cu- 
noaşte mai multe momente sau faze. La inceput, autorul prezintă 
personajele principale şi atrage tenția asupra nenorocirilor. care 
se vor abate asupra urmasilor lui Oedip. Personajele sînt prezentate 
prin dialogul dintre Antigona şi Ismena. Tot în această fază se în- 
cheagă acțiunea, se arată cauza care va duce la iscarea conflictului 
(Creon a decis ca Polinice să fie lăsat pradă păsărilor şi cîinilor). 
Această parte constituie şi expoziţiunea. Hotărirea Antigonei de a 
nu respecta porunca dată de Creon precipită acţiunea, modifică ra- 
porturile dintre personaje şi are loc dezlănţuirea conflictului. Com- 
plicarea acţiunii formează intriga. Evoluţia acţiunii este determi- 
nată de mînia lui Creon (Stirnită de laptul că Antigona nu i-a res- 
pectat porunca) şi de diîrzenia Antigonei care duce la inverşunarea 
oarbă a mîniei lui Creon. Creon și Antigona rămîn neinduplecaţi la 
toate rugămințile Ismenei și ale lui Hemi n — ca atare conflictul nu 
poate fi rezolvat. 
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situează în actul al treilea. 
condamnată, iar Hemon 

page 3 Ti 
muri, dar va muri ṣi altcineva‘ 


Punctul culminant al operei se l 
\ntigona în acest timp se află în peșteră, 
A 5 + SA ny A 
il amenință pe Creon: „Ea va ; ar va 1 j 
Amenințarea îl îngrijorează pe Creon fiindcă nu știe zA eta 
SATI did ec A d X 3 a z DEN if sfăs 
referă. În continuare, apar întîmplări noi, care se vor desiay 


j 1 cur asteptat acţiunii. Ele vor afecta pu- 
apid şi care vor da un curs neașteptat acți 


ternic pe oa: VIE A. d. 
i ala [d ; ; artea eroinel ul 
Noile fapte duc la deznodământul acțiuni: moa "a ; roe, pe 
iri k £ í p It 1, Xe 
Hemon, si a reginei — nenorociri ce se abat asupra lui 
rămîne în viaţă pentru a-şi ispăși vina. 

Acţiunea aceasta tragică are deci următoarele 
zitiuneu, intriga, punctul culminant si deznodămintul. 
pi, RA isa i $ alastint: i ma 

Structura tragediei clasice. Acțiunea este alcătuită din mai 

e dialoguri care alternează e ecele corului. 
multe dialoguri care alterne aza cu c în t 4 îmai episoade. UA 

dialog a operei este imparis în cinci ep i 


momente: eXpo- 


Partea de 


| i lra ile zile] r noastre 
episcd corespunde unui act din operele dramatice ale zil z k cu 
F i i 3 - - prolog si se termină | 
Tragedia începe cu un moment numit prolog, $ 
Or] 
pia > iün roi e subordo- 
Tragedia Antigona are o singură acţiune, căreia i se subord 


ituia în antichitate 'egulă, 
| ează toate evenimentele. Aceasta constituia în antichitate o regule 
azi 


numi unitate de actiune. A 5 
Antigonei etrece într-un singur loc. Tot ce se pe- 
Acţiunea Antigonei se petrece într-un si g a iai sar 
trece în altă parte este adus la cunoștința spectatorilor pt ] z 
j ; Ti, c s ap : > SA S raci artea 
tirile diverselor personaje: înmormîntarea lui Polinice, Eet i 
ei aloi Her i a Euridicei. Cerint ivit căreia acțiu- 
Antigonei, a lui Hemon și a Euridicei. Cerința potrivit m a să 
nea unei piese trebuie să se petreacă în același loc « ori ti j e: 
; . PRE : : E 
regulă a operelor dramatice, numită regula unității de Loc. l 
A i i : sfăşoară în timpul unei singure zile. 
În Antigona acțiunea se desfăşoară în pul- Pee, li aa 
: t fa yt răspunde celei de-a treia cerinţe numită unitate de timp. 
\cest fapt râs] de « l nini A av 
Cele trei reguli unitatea de timp, de loc și de acpune E 
i 3 > : 4arpi an alasicism regi a 
lcătuiau în antichitate (si chiar mai tîrziu, în clasicism egulile 
alci a antichi š 
obligatorii în creația opereloi 


r dramatice. Ai, 
Tema Antigonei este luată din lumea eroilor IE pEnaRII . T 
societate care avea la bază sclavia, viaţa oamenilor de rini a A 
considerată. De aceea, autorii preferau să aducă in set nA i 
gendari şi evenimente tragice și mărețe, ieșite din comun: T 
i Trăsăturile caracteristice ale tragediei antice: în actiunile on 
ersonajele sînt conduse de soartă; trezesc mala y poaa pei 
zana continuă; se petrece în același loc si durează 5 de Alan ia 
vine si corul; creaţiile sînt scrise în versuri, piere at Bia e FII 
legendari. Toate aceste trăsături define se acea sy 
care se numește tragedie antică. 


lumea eroilo! 
genului dramatic 
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O 
agic 


STEF 


)pera drama itic a cărei acțiune este determinată de un conflict 


e tragedie antică 


DRAMA 


APUS DE SOARE, de B. Șt. Delavrancea 


ACTUL II 
Scena VIII 
AN (se ridică din jet): Maria și Moldova e totuna . Ostaşi, 
+ 


me, curteni, v-am 
mai 


pelin aci să staţi mărturie după ce n-oi 
$ patruzeci și şapte de ani... multi şi putini... de 
cînd Moldova îmi ieşi înainte cu mitropolit, episcopi, egumen, 
boieri, răzăşi şi țărani in Cimpul de la Direptate, si cum vri 
Moldov a aşa Vrusert și eu. Că vru'ea un domn drer 


pt, și n-am 
dăspuiat pe unii că să îmbogăţesc pe i altii... că vru ea un 


domn treaz, s-am vegheat, ca să-și odihnească sufletul ei oste- 
nit... că vru ea ca numele ei să-l știe şi să-l cinstească cu 
toții, şi numele ei trecu graniţa, de la Caffa pînă la Roma, ca 
o minune a Domnului nostru Isus Hristos 

HATMANUL ARBORE: Numele tău, măria-ta! 

TOȚI: Așa e 

ȘTEFAN: Nu Nu!... Eu am fost biruit | i la Chi- 


MULȚIMEA: Nu! Nu! 
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și fiara} 


lia, Moldova a biruit pretutindenea! . 
; bătrin (se întoarce şi priv 
ea, stolnicul Drăgan 


Pădure tînără 
ați ... la Orbic, la Chil 
hova, la Războieni. 

Albă, la Cătlăbi ugi, la heia, la Cosmin, la Lenţeşti 
Unde sunt bătrînul Manoil și Goiun, și Stibor, şi Cînde, si 
Dobrul, și Juga, și Grangur, şi Gotcă, 
Ilea Huru cor nisul, și Da jbog pârcălabul, si Oană, şi Gherman, 
loșului ... Boldur? ... Pămînt! pi pe oasele lor 
aşezat și stă tot pămîntul Molde ovei, ca pe umerii unor uriași! 


Telea- 
intii vostri? La 
; 


Mihai spătarul, și 


și ale cărei personaje sînt supuse unui destin și trezesc în 
pectator sau cititor sentimente tragice se numi st 


prește ostenit.) Suflarea... bătrînetea .. (Săgetează 
virile grupul luj Ulea.) C-am cercat să unese Apusul 
i S1 și trimeşii mei au bătut din poarti 
ult per tru ei peniru noi, să 


“dice împotriva primejdie 


crestinät täti aea GO rabla Un 0707, BEI 


căutat să unesc i fat 
unguri, la lesi, la lituani, 
cărări bătînd drumurile pustii 


:7 Irra de ise 
4 cetile-n CuULapnpoade, ISCi 


i geaba. 

Si praful s-a ale 

slav, un moliu, un întristat: Alexandru, un 
slugă popii de la Roma; Ivan 
(Un tunet urmat imediat de 


IN DOieL?. 


fă... Că vointa mea s-a ei a pita pururea una... (Capetel 
boierilor se pleacă în de ascultare.) Signore, dă-mi mînu 
(Ștefan trage pe. ] spre tronul Moldovei.) Bogdane 
vno . Sute-le ... așeazăa-te.,, pune coroana... Hne . 


(Ingenu nch e). Doamne, binecuvîntează Dă să-i sărute m 


{ 
` 


na.) AR! ... (Se rostogolește de pe treptele tronului în brațel 


Mariei ș-a doftorului 
MARIA: Stefane! 
DOFTORUL SMIL: Altfel nu s-ar fi putut. 

HATMANUL ARBORE: A murit? 
LUCERUL MOGHILA: Cine să moară? Soarele nostru n-a apus 


s 
încă! 


Caragiale spunea în unul din foiletoanele sale din Universul: 
„Un ochi deprins cu lucrările de artă chiar să nu-l cunoască pi 
Deiavrancea, numai citind Apus de soare, fără să-l vază reprez 
tat, trebuie îndată să gindească: a cîştigat, desigur, cultura româ- 
nească un eminent literat, dar, tot aşa de sigur, a pierdut un mare 
zugrav ... Ce superbe frescuri decorative!“ 

In opera sa dramatică, Delavrancea a urmărit reconstituirea 
unei epoci istorice îndepărtate şi anume sfîrşitul domniei lui 
Ştefan cel Mare, evocat în Apus de soare, domnia lui Ştefăniță-vodă, 
înfățișată în Viforul, şi cea a lui Petru Rares, constituind tema ulti- 
mei drame a trilogiei, Luceafărul. 

Cea mai importantă piesă din trilogia lui Delavrancea este Apu: 


en- 


de soare (1909). În această dramă istorică, scriitorul zugrăvește un 
tablou din trecutul glorios al poporului nostru. În centrul evocării 
stă figura marelui domn al Moldovei, Stefan. 
Alegîndu-si un astfel de subiect pentru piesa sa, Delavrancea 
ntinua tradiţia scriitorilor înaintași, Costache Negruzzi şi Alexan- 
dru Odobescu. Ca şi aceştia, el îşi manifestă admiraţia faţă de eroii 
luptei pentru apărarea patriei 
Drama Apus de soare are la bază conflictul dintre Ștefan și 
boierii care unelteau împotriva voinţei e ul și a intereseloi 
i. Simțindu-se bătrin si bolnav, Stefan vrea să ferească ţar 


du moartea 


țării 
de luptele pentru domnie care s-ar destăşur 
ceea, încă în viaţă fiind, îl înscăunează pe tiul său Bogdan, pen 


tru a-l impune, prin autoritatea sa morală, boierilor. 

Un grup de boieri printre care paharnicul Ulea, stolnicul 
Drăgan, jitnicerul Stavăr se împotrivesce în ascuns planului lui 
Ştefan. Ei pun la cale înlăturarea lui Bogdan şi alegerea lomn 
a lui Ştetăniţă, nepotul încă nevirstnic al marelui voievi 

iitorul gradează acţiunea cu deosebită grijă, în t acte 
În actul I sînt schițate personajele si se întrevede « mflic 


[n II, planul boierilor trădători este surprins fără voie de 
Oana, fiica nelegitimă a lui Ștefan, crescută la orie: A Oana dezvălui 
bătriînului domn cele auzite și atunci Ștefan se decide să grăbească 
înscăunarea lui Bogdan. in actul III sînt îni isate pregătirile lui 
Stefan pentru « impune vointa şi tot acum, pentru a scoate mai 
puternic în relief tăria de caracte domnitorului, riitorul pre- 


zintă cum Ştefan îşi biruie suferințele pe care i le provoacă o veche 
rană nevindecată. Oţelit în fața durerii și cu gindul la Moldova, 
Ştefan poruncește doctorilor de la curte să-i ardă cu fier înrosit 
na veche, care îl țintuiește pe loc, deşi suferințele prin care tre- 
buie să treacă sînt groaznice. Punctul ninant î | 
constituie momentul înscăunării lui Bogdan. Stefan 


forțeze pe ea, conducătorul uneltirilor, să asiste la înscăunare şi 
i jure credinţă noului voievod. 

Dar paharnicul Ulea continuă să uneltească împotriva O pisi 
lui Ștefan. De aceea în ultimul act al piesei, Stefan împlineşte cu 
mina sa judecata. Cînd, în agonie, aude că afară Ulea în: doamnă 
poporul să aleagă domn lăniţă, cu ultimele puteri bătrînul 
domnitor se ridică din pat și-l ucide pe trădător. 

Piesa Apus de soare este o dramă puternică, susținută de elan 
patriotic, care străba tît replicile și faptele domnului Stefan cât 
și pe cele ale bravilor și credincioșilor lui oşteni 
Chipul lui Stefan 

In | 


Figura marelui voievod ocupă în piesă un loc 


central, În figura luj Ștefan sînt întruchipate calităţile unui vajnic 
apărător al impotriva cotropitorilor. Eroul e viteaz, drept, dîrz 


şi înțelept: întreg norodul care sub conducerea lui a luptat vite- 
jește, biruind atitea rînduri pe vrăjmași, şi s-a simțit apărat de 
domnitor împotriva silniciilor boieresti îl slăveste, numindu-l cu 
dragoste „slăvitul“, „sfîntul“, mpăratul“. Voința lui, îndreptată 
Ea în sensul nevoilor ce mulți, i se pleacă toți, faptele 
lui sînt prilej dẹ continuă prețuire ochii celor apropiaţi. 

lată de patrie este trăsătura fundamentală a caracterului 
lui Ştefan. 


Vitejia lui Ştefan este viu zugrăvită de clucerul Movilă, care 
tescrie luptele domnului împotriva craiului polon, Haliciu- 
lui, Deşi bătrîn, viteazul Stefan sí unc: inti i „Prinşi 


le toate părţile, (duşmanii) azui Si curse sînge pînă 
la țurloaiele cailor Strasni foldovei şi vuia valea 
și codrii“. Apoi, după terminarea luptei, „Dădu poruncă să alegem 
și să îngropăm pe morţii n stri ipoi întrarăm în Halici cu vro 
trei mii de prinși. Aici le dădu drumu și le zise: «Spuneţi Cardina- 
lului, să aibă norților din valea Haliciului!»“ 
ientiticarea intereselor såle cu acelea ale Moldovei, grija pen- 
torul ei, sînt de sături dominante ale caracteru- 
lui lui Ştefan. Ultimul cuvînt al lui Stefan înainte de a muri este 
închinat tot țării pe care a iubit-o și a a] cu diîrzenie. 

Tăria morală a personajului apare în scena arderii rănii cu fie- 
rul u, Spre uimirea medicilor străini, domnitorul suferă chinurile 
groazn fără să se plingă și-și ascunde cu şiretenie strigătul di 
durere, povestind una din bătăliile sale 


armele 


räcnea leul -] 


pe sujlet sufletele 


tru asemenea tré 


Alături de Ştefan, doamna Maria 
pusă voinței domnului. Ea îl roagă pe voievod să nu plece bolnav 
în luptă: „Rămii, stăpîne! Îngrijesti de Moldova, îngrijind sănă- 
tatea ta“. Așteaptă cu dragoste ca eroul să revină din luptă si e 
mîndră de faptele lui. 


apare blîndă și iubitoare, su- 
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Hatmanul Arbore este un credincios slujitor al domnului, pe 


căre îl urmează luptind vitejeşte împotriva dusmanilor. La fel apar 
și celelalte personaje: moş Hrăman este îndemnat de domn să nu 


plec= la război, fiindcă „e bătrîn“ 

Delavrancea foloseşte cu iscusință efectele scenice pentru a 
ublinia frămiîntările sufleteşti ale personajelor. Cind Ştefan își im- 
pune voința şi îl încoronează pe Bogdan, afară se dezlănţuise furtu- 
na. Fiecare frază care exprimă hotărîrea neclintită a voievodului e 
însoțită de tfulgerele “și tunetele furtunii. Cînd Ştefan pune pe ume- 
rii lui Bogdan mantie domnească, fulgerele şi tunetele se înteţesc. 
Ele se liniştesc cînd domnitorul, istovit, se rostogolește de pe trep- 
tele tronului în Bra Mariei și ale doctorului. 

Piesa urmărește un plan precis, destășurindu- se în patru mo- 
mente distincte: I Hot ărîrea lui Stefan < le a face e expediție în Po- 
cuţia; IL Desfășurarea expediției în timpul căreia i se agravează 
boala; III Hotărtrea domnului, simțind că i se apropie sfîrsitul, de 
lăsa pe tron un urmaș potrivit și, în sfirsit, IV Ungerea lui Bog- 
an ca domn şi moartea lui Stefan. 

Toate aceste episoade se petrec într-un unic moment din viaţa 
eroului, moment pe care dramaturgul l-a socotit esenţial și l-a ales 
tocmai pentru a reliefa trăsăturile principale ale caracterului lui 
Ștefan. 

Spre deeosebire de tragediile antice, drama Apus de soare redă 
viaţa unei epoci sub multe aspecte. Confli aal. desi foarte puternic, 
nu duce, ca în tragediile antice, la pieirea pr esonajelor principale; 
conflictul nu este determinat de forța oarbă a destinului, ci de 
țeluriie personajelor în luptă, de forţele pe care acestea le reprezin- 
tă, de sentimentele, E ratie şi voinţa lor; reprezentarea piesei nu 
stîrneşte sentimente de groază şi milă, ci sentimente » riate, ca 
dmiraţie, ură, teamă, satisfacție; scriitorul nu ți 


ri 
] 
a 


gula celor trei unități. Locul acțiunii se poat chimba des aptele 
se desfăsoară într-un men al temporal mai larg, nereducîndu-se la 
o singură acțiune, ci a aai multe. 

Prin aceste carac ristici drama se de pă te: ză de tragedia cla- 
sică. Piesa relevă o serie între agă de trăsături specifi 


a) Subiectul este desprins din istoria ceia înf: ăţişind « pecte ale 
vieţii din timpul lui Şte fan cel Mare. 

b) Acţiunea bogată și complicată a piesei se desfășoară pe mai 
multe planuri. 


c) Scriitorul aduce în scenă un mare număr de personaje — 
domnul ţării, doamna Maria — soția lui Ştefan cel Mare, boieri, 
cler etc. Alături de acestea iau parte la acţiune oameni din popor, 
țărani, osteni, slujitori domnești. 
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d) Desfășurarea subiectului este determinată de lupta pasiuni- 
lor personajelor principale. 

e) In faţa spectatorilor sînt aduse şi scene violente, de pildă: 
uciderea lui Ulea. 

f) In unele scene, personajele își dezvăluie frămîntările lor su- 
fleteşti prin intermediul oncle sau dialogului. A devenit ce- 
lebru prin puternicul lirism și arta cu care a fost realizat mone- 
logul lui Ștefan cel Mare în ajunul înscăunării lui Bogdan, arătînd 
marea lui dragoste pentru pămîntul patriei. 

h) Alegind o temă istorică, scriitorul a redat atmosfera vremi? 
și culoarea locală specifică. 

Toate aceste soitu 
dramă. 


arată că piesa Apus de soare este o 


Subiectul fiind desprins din istorie, Apus de soare este o dra- 
mă istorici 

Drama este o Asa dramatică prezentind un conflict complica: 
și puternic, determinat de o luptă încordată între personaje, și în 


care, ca în siat. accentele tragice se împletesc cu cele comice sau 


LE 


COMEDIA 


O SCRIS RE PIERDUTĂ 'aragiale 
USAI Pii Í le I. L. Ca agial 
O scrisoare eprezintă capodopera creaţiei dramatice 


a marelui scriito 


demască virulent strînsa împletire de inte- 
rese dintre bur 


moşierime de la finele secolului trecut. 
Acţiunea piesei se desfăşoară într-un orășel de munte, capitală 
de judeţ, în preajma alegeri 


or de deputați pentru Cameră. Alege- 
rile ar decurge fără nici un fel de incidente: partidul aflat la pu 
tere, şi reprezentat în localitate prin prefectul Ştefan Tipătescu și 
proprietarul Zaharia Trahanache, şi-ar asigura ca de obicei succe- 
sul. Dar în orășelul de munte în care-se pregătesc alegerile de prin 
1880 se produce un fapt, mărunt în aparenţă, însă cu consecințe 
atit de mari, încît succesul partidului guvernamental este pus în 
pericol. Zoe Trahanache, soția șefului organizaţiei locale, pierde o 


15 


scrisoare de jeagoste primită de la prefectul Tipătescu. Scrisoarea 
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a 
3 
a 
eu 


compromițătoare cade în mîinile avocatului Nae Catavencu. Acesta 


amenință cu publicarea ei în cazul în care nu i se va susține can- 
egerea sa ca deputat, S5 ae ae pl de consecințele 
rii, Tipătescu si ca Trahanache primesc tirgul, 
după ce pretectul încercase in mijloace samavolnice să-i răpeas- 
că lui Cațavencu scrisoarea. In cele ocatul pierde la 
rindul său documentul compromițător, pe care-l găsește Cetăţeanul 
turmentat și care-l aduce andrisantului, adică soţiei lui Trahana- 
le altă parte, Trahanache descoperă o poliţă falsificată de 
Caţavencu, Dezarmat și şantajat la rîndul lui, truntașul opoziţie 
este obligat nu numai să renunţe la pretenţiile sale. dar 
conducă sărbătorirea alegerii lui Agamiţă Dandar nache, candidatul 
trimis de la centru. 


di] A ] 


ciaaltura si 
publicării seri 


che, P 


hiar să 


Pe scenă apar, de-alungul celor patru acte ale comediei, o serii 
gă de personaje — politicieni, reprezentanți ai administratiei 

le stat, clientelă partidelor burgheze etc. Fiecare are o valoari 
tipică pentru Yia socială căreia aparţine. Personajele sînt 
dividualizate de scriitor cu multă măiestrie prin definirea trăsătu- 
rilor caracteristice, care le dau viață și contururi precise. Relaţiile 
»olitice dintre ele sînt definitorii pentru monstruoasa coaliţie, pen- 
ru conjugarea de interese dintre moșierimea și burghezia timpului 
Chipul lui Zaharia Trahanache. Prezident a numeroase con į- 
tete și comisii, Zaharia Trahanache e tipul politicianului cu idei 
conservatoare, stilp al regimului în judeţul său. E] este mîndru 
calitatea sa de mare proprietar, întocmai ca și jupîn Dumitrach 


enilor politici care-l bănuiesc de trădarea intereselor partidu- 
o] 


ateg 


1i le spune cu ingimfare: Ce sînteți d-voastră, mă rog? Vagabonti 
de ți? mu... Zarzavagii? nu Căuzași! nu... D-voastră, adi- 
'ă noi, sîntem cetăţeni, domnule, sîntem onorabili Mai ales noi 
trei sîntem stilpii puterii: proprietari, membrii Comite i pă perma- 
nent, ai Comitetului electoral, al Comitetului... — Pentru Traha- 
nache, interesele personale ale exploatatorilor se Bd cu in- 


a 


teresele țării. Sub înfățișarea lui de om greoi, usor de înşelat, Tra- 
hanache este în realitate un politician viclean, care stie să-si im- 
pună voinţa, să asigure succesul partidului său. Prins la strimtoare 
de Caţavencu, el găsește de îndată poliţa falsificată, arma cu care 
poate să-și învingă adversarul. În intrigile politice se mişcă deci 

ușurință, arătindu-se vrednic de încrederea ce i se acordă de la 
centru, El vorbește mereu despre morală și se arată foarte preocu- 
pat de problema combaterii corupției. Dar fraza pe care o rostește, 
repetind cu gravitate spusele fiului său „de la facultate“: unde nu 


e moral, acolo e corupție soțietate fără prințipuri, va să zică 
Că nu le are — este vo goală. În viața publică Trahanache 


patronează fără nici un fel de rezervă corupţia. Interesele partidu- 
lui, adică interesele proprii — cum spune el însuşi — îi hotărăsc 
fiecare gest, fiecare atitudine. Aceleaşi interese îl leagă de amicul 
Tipătescu, prefectul, amantul soţiei sale. In atitudinea lui Tra 
nache, aerele respectabile, cuvintele solemne, tonul grav se împ 
tesc cu cea mai profundă josnicie. 

Chipul lui Caţavencu. Pretins adversar al ideilor conservatoare 
vocatul Nae Caţavencu este tipul demagogului liberal. Pentru el, 
activitatea politică are un singur ţel: să-l ajute să parvină, să-şi 
realizeze interesele. Firește, lucrul acesta nu-l afirmă pe faţă. Dim- 
potrivă, cu orice prilej Caţavencu susține că vorbește în numele 
țării, voind să facă impresia unui patriot înflăcărat. Discursul pe 
care îl ţine la întrunirea din ajunul alegerilor îl începe astfel: 
„Domnilor! ... Omnorabili cetățeni! Fraţilor! ... (Plinsul îl îneacă) 


Iertați-mă fraţilor, dacă sînt mişcat, ducă emoțiunea mă apucă asa 


de tare... suindu-mă la această tribună... pentru a vă spune și 
eu (Plinsul îl îneacă si mai tare) ...cu orice român, ca orice fiu 
tării că ... în aceste momente solemne ... (de-abia se mai stă- 
nește) mă gindesc... la ţărișoara mea... (pliînsul l-a biruit de tot) 
„la România. .. (puternice aplauze în grup) ...la fericirea ei! 
(aceiași joc de amindouă părțile) ...la progresul ei!... (asemenea 
rescendo) „la viitorul ei! (plins cu hohot, aplauze zguduitoare).“ 


ns fătarnic, răzbate 


Din aceste cuvinte umflate, însoţite de 
gătorii. In continua- 


are vrea să-și însele ale 


ei, DN de A 
viclenia demagogului 


8 

re, Cațavencu afirmă despre el că este „ultra progresist și că vrea 
ogresul cu orice preț“. Prin prosperitatea ţării, si el înţelege pro- 
ia-i bunăstare. Cît privește mîndria lui națională, demagogul își 
mărturiseşte regretul că ţara noastră nu-și are faliții săi. vrea 
>) ință Le, 


pe care i-a smuls-o cetățeanului turmentat 
i cu care încearcă să obţină locul de 
ința de a cu orice preţ deputat, Caţavencu se servește 
de cele mai e mijloace și nu disprețuiește nici șantajul. Per- 
fid, îl justifi fraze de felul acestora: Scopul scuză mijloa- 


cele, a spu Un om politic tr este 


torul Gambeta, sau 


ra noas- 


dator, mai ales în împrejurări cu acele prin ci 


tră, împrejurări de natură a hotărî ò mişcare generală, mişcare ce, 
dacă vom lua în a trecutul unui stat constitutional, mai 
ales un stat ca al nost 


Ca director de ziar +i sef al unei grupări politice, vorbeşte cu 
fățărnicie în numele democrației și rou esnia: În persoana lui 
Cațavencu se concretizează astfel întreaga corupţie a politiciansis- 


nului, burghez 


307 


ministrează ca | moşia personală. Ca fru 
politic al moşierimii, el atantul tipic al puterii de 


conservațeare. Pentru a re 
fie arestat în mod samavol 
întimideze. 


scrisoarea pierdută, dă ordin 


vede cå avoc 


el oferindu-i rite funcţii ja în se! 

viciul personal. Deşi ar ea lui ta- 
ene pe care-l ins corupt, Tip ătescu nu este el în 

suși altceva decît în celei mai josnice imoralităţi. Se soci 


teşte prieten al lui Trahanache, dar îl înșeală fără scrupule 


Ceilalţi prieten; 


- Farfuridi, Brînzovenescu ete. — sînt, alătur 
de Trahanache, fruntași ai partidului guvernamental. În activitatea 


olitică, Farfuridi pune o ridicolă pasiune și jignit 


cînd pare că se fac anumite aranjamente 3 lui 
u el partidul înseamnă Madam T ahanache, nenea Zakaria, 


no: Și al noştri şi tocmai de aceea este foarte zelos în a apăra inte- 
resele partidului. Pentru satisfacerea ambițiilor sale politice, el est 
at: accepte orice, chiar si trădare cum mărturiseşte: tră 
dare să jle (cu oarecare emoție), dacă o cer interesele partidulu La? 
s-o ştim și noi. Ca si ceilalţi demagogi, el își acoperă lipsa de idei 


intr-o frazeologie stupidă despre principii, despre progresul 
inăstarea țării. Trăsăturile sal l 


acteristice sînt îngîmfarea 
prostia, laşitatea. Nu este în stare să construiască i 
pînă la capăt: Atunci, iată ce zic eu, si împreună cu 

se în€ Duie să zică asemenea to 
se îneacă mereu), adică vrea 
deraţi nu exac gerațiuni! ... Într-o chestiune 
care, de la care atirnă viitorul, ) | 


A 
ori prea prea, ori Poar te oante +. Are idei lipsit 


j, cera ire nu 
ln 2xtremi 


prezentul 


l 
a este 
otărăște împreună cu at cub scu să trimită 
ru, face caz de çc urajul 
mine, trebuie s 


ică de schimbări, de rogres. Pe deasup 


m. 


său, spunînd Trebuie să ai ura), ca 
o iscălesti, o dăm anonimă. 


Brînzovenescu, stîlp al puterii și el, îl însoțește pe amicul său 
pretutindeni si se 1i să-i potolească zelul: Ce-o să faci? 
Te joci cu puterea? he! Tache! fii cuminte. Este lipsit de 
personalitate. 


O poziție asemănătoare o au, față de C: u, institutorvii 
Ionescu și Popescu care-l admiră fără rezerve pe avocatul demagog 


Figura lui Pristanda. „Famelie mare, fenumerapie după buget, 
mică“ — iată cuvintele cu care îsi justifică Pristanda 


toate faptele 


tescu, județul pe care îl ad- 


oricit de necinstite ar fi. Poli al oraşului, s se comportă i 


şeful săv ca o slugă umilă, gata să înc eri i 
tipul slujbaşului umil. El însuşi se car: )) 


dumneavoastră, coane Fănică, și al coanei 
wta... Pe Tipătescu îl aprobă fără rezerve 
„curati. Este clintit, umil, știe fi 


sia“ i-o cere PEA legile. areste: } ] 
acesta strigă în. numele tuţiei! Asta e viola 
domiciliu!, el răsp ă. se Cur ari 
iliu! da umflaţi-l! 
Chipul lui Agamiţă Dandanache. În pi a; 
rostia lui Farfuridi şi ticăloşia lui Cațavencu i | ian 
ndidatul trimis de la centru este atît de ramolit încît nu reu 
o obezi a pe Lipătescu de Trahanache; dar pentru 
sigura candidatura a ştiut să folosea acel: 
i Catavencu. El i j tru lege 
7 è . ~ i "a, 
toare: „Mai trebuie pai Ce ] i 


afirmaţia 
u, în toate Camerele, cu toate ] în 


are Dandanache rei 


cu e NISA cae lui 


e, pierde şi regăseşte scrisoarea, 
area conflictului si deznodăm 

j j îsi dă votul 1 
pentru că 


itică. Rămîne 


Işi u că nu se serveste de scrisoare, ci o restituie 
hanache. Sing personaj feminin di esa lu 
le, Zoe Trahanache îndeplinește un rol dina în desfăşu 
intrigilor politice. Importanța acestui rol este recunoscut 
toţi ceilalţi. Pentru Farfuridi, partidul îneamnă, de altfel, în pri 
mul rind „madam Trahanache“ și apoi ceilalţi, iar poliţaiul P 


otește tot atît „omul coanei Joiţica“ cit și al lui Tipă- 
a Zoe Trahanache, amestecul abuziv în afacerile politice 
este un lucru fire deoarece asemeni amantului ei, prefectul, pri- 
veşte județul ca pe feuda ei personală. Așa se explică de ce nu stă 
prea mult pe gînduri atunci cînd Caţavencu îi cere susținerea can- 
lidaturii lui în schimbul scrisorii. Ceea ce o interesează în primul 
tind este înlăturarea posibilității de a fi compromisă. Profunda ei 
oralitate se vădește nu numai în faptul că își înșală soţul cu Ti- 
pătescu, dar şi în aceea că — o dată dat adulterul în vileag — nu 
incearcă nici ruşine, nici regrete, nici nevoia de a-si revizui con- 


SC 
=s 


duita. In final, scrisoarea ajungînd ia „andrisant“, ea va continu 
legătura cu Tipătescu. 

Capodoperă a literaturii noastre, comedia O scrisoare pierdută 
este o creaţie dramatică exemplară din toate punctele de vedere. 
Scriitorul a găsit cele mai bune procedee artistice pentru a pune în 
lumină ideea de bază a comediei și spre a da satirei sale cea mai 
necruțătoare vigoare. 

Pentru a cupi rinde cît mai larg realitatea pe care şi-a propus 
să o zugrăvească, scriitorul a construit o acțiune complexă, desfă- 
șurată pe două planuri. Pe de-o parte asistăm la pregătirea alegi 
rilor, pe de alta la manevrele din culise ale reprezentanţilor: celor 
două grupuri adverse. 

Inlănţuirea episoadelor dramatice este realizată cu mult mes- 
teșug. După primele două scene ale comediei, care pun la curent 
pe spectator cu situația excepțională a momentului — apropierea 
alegerilor — urmează un episod nou, care marchează începutul 
acțiunii propriu-zise: Trahanache îl informează pe Tipătescu de 
„plastografia“ lui Caţavencu. Pentru prefect și pentru Zoe Traha- 
nache, scrisoarea nu e o plastogratie. De aceea momentul acesta 
constituie dezlănţuirea conflictului între ei si Caţavencu. De aici 
inainte, episoadele dramatice se succed într-un ritm viu, provocînd 
interesul crescind al spect: ului. Trimiterea candi l 


ler datului de la 

centru și alegerea sa iga mită Dandanache — constituie dezno- 
dămîntul. 

Comedia O scrisoare pierdută spectatorilor în 

ta comicului iui 

Caragiale este profund realistă, şi zvăluirea contra- 

dicției dintre ceea ce personajele vor să pară și ceea ce sînt în rea- 

litate. Trahanache este ridicol pentru că se consideră un „stilp al 

puterii“, în timp ce de fapt Zoe este aceea care hotăreşte, peste ca- 


fiecare scenă, aproape cu fiecare 


pul lui, ce candidat va susţine în alegeri 

Comicul este realizat prin procedee artistice multiple care, 
înmănuncheate, dau satirei o ascuţime excepţională. Faptul acesta 
iese în evidenţă în conturarea atît de variată a profilhuiui rnoral 


al personajelor, Fiecare își defineşte caracterul în primul rînd prin 
situația (comică sau cei pă în care este pus. Şantajul lui Caţa- 
vencu și al lui Dandanaci samavolniciile lui Tipătescu, adulterul 
Zoei și intervenţia ei în desemnarea candidatului. micile afaceri 
ale lui Pristanda, deruta Cetăţeanului turmentat „ toate acestea 
trasează -linia de bază a fiecărui personaj. Comicul de situa- 
ție se înterpătrunde strîns cu comicul de limbaj i, ramatismul, 
incultura și demagogia sînt abil reliefate prin disi urile dezli- 
nate, confuze, sforăitoare și prin proza patriotardă a pita In- 


o 
la] 
"e 
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dividualizind eroii, formulele stereotipe constituie şi ele o sursă de 
umor. Pristanda foloseşte pînă la grotesc formula curat (curat mur- 
dar!) sau cu slugărnicie famelie mare, renumerație după buget mi-a, 
Trahanache își maschează lipsa de spont; neitate şi prostia p l 
mula-tic ai putintică răbdare, Farfuridi exclamă rit 
înfățișare, la douspre'ce trecute fia mă duc la t ] 
jandanache se adresează fiecăriua cu puicusolule, nenisolule 
Limbajul, ca mijloc de caracterizare a personajel și totodată ca 
sursă de umor este utilizat în piesă cu o măiestrie inegalabilă. 


giale nu omite nici un element al 


atic susceptibil de a fi folosit 


Desăvirşita artă a lui Car: 


spectacolului sau al textului dran 


pentru sublinierea ridicolului. Astfel, cu o minuţiozitate (dar si efi 
iență) încă neiîntilnită pînă la el, dramaturgul pune la punct un 
sistem de indicaţii scenice deosebit de detaliate, de mare folos atit 
pentru actor sau regizor, dar şi pentru cititorul textului. Rostu 
acestor detaliate indi scenice îl constituie realizare: i j- 


tăți organice prin fuziunea comicului de limbaj cu 
lui. Ac văzut că discursul pe care Cațavencu îl ține 
din ajunul alegerilor este la tot pasul presărat cu numeroase indi 
caţii scenice; pentru a ilustra precizia pînă la detaliu a indicațiile 
scenice, o reproducem pe aceea care îl introduce tot pe Caţavencu 
CATAVENCU (ia poză, trece cu importanţă printre mulţime și s 
suie la tribună; GA pune pălăria la o parte, gustă din paharul cu 
apă, scoate un vraf de hîrtii şi gazete și le aşază la tribună, apo 
îşi trage batista SI își şterge cu eleganță avocățească fruntea. Este 
emoționat, tuşește și luptă ostentativ cu emoția care pare a-l birui 
Tăcere completă. t 


JÌ 


Cu glasul tremurat) 
e studiate ale oratorului, falsa lui emoție contu 


Toate gesturi 


& 
ura demagogului și ne pregătesc pentru discursul care vi 


vează fig 
urma. 

Un alt mijloc de caracterizare și ridiculizare este numele lo: 
Zaharia Trahanache, Agamiță Dandanache, Nae Cațavencu, larlu- 
ridi şi Brînzovenescu sînt într-adevăr nume potrivite respectiv cu 
viclenia, servilitatea, demagogia, prostia şi cupiditatea persona 
jelor 

Măiestria cu care Caragiale a știut să creeze personajele și să 
conducă firele acțiunii, a asigurat comediei O scrisoare pierdută 
o largă popularitate atît la noi cît și pe mai toate marile meridiane 
culturale ale lumii. 

Comedia este opera dramatică în proză sau în versuri avînd un 
conținut şi un deznodămînt care stîrnesc rîsul și care satirizeuză 
realități sociale, slăbiciuni general-umane sau prezintă situaţii hazlii. 


O 


31) 


În funcţie de conținutul specific 
'omedii de moravuri — cînd satirizea 
etice (de pildă comediile lui Caragiale, Chiriţa în provincie. si 
rița la Iaşi de V. Alecsandri ete.), comedii de caracter i cîn 
tirizează slăbiciuni transformate în viciu (de lu 
lière, Gaiţele lui Al. Kirițescu), de 
nic vals de 


ză realităţi sociale si 


aa 2 
comedii d 


e 


udor Mușatescu), feeri; 
din lumea legendară sau 
xp 


V. Alecsandri) ete. i a 


au Ce 


le situație (de pildă T 
— cind subiectul se inspir: 
lumea basmelor (Sînziiana si Pepelea 


CURENTELE LITERARE 


Curentele literare sînt considerate sinteze istorice. Pri 
artistic, Tudor Vianu înţelege o mișcare literară care se ] 
cadra într-o cronologie, realizată prin gruparea unor artiști în jurul 
unui program ideologico-estetic, stilistic și ctie comun, orientat 
cel mai adesea polemic, împotriva unor formule artistice anteri 
Deti curentele se pot caracteriza prin mai multe elemente. Curi 
tele unifică artiştii apropiaţi ideologic, estetic şi legaţi prin rapor- 
turi de ordin estetic. Un prim element e de natură istorică. Curen- 
tele apar într-o anumită perioadă și dispar în alta. Fiind verba 
procese istorice, naşterea lor nu poate fi fixată cu anul si ziua. Dar, 
convenţional, există anumite date prin care se subliniază afirma- 
rea mai netă a unui curent. De exemplu 1830, an cînd drama lui 
Victor Hugo, Hernani, a fost reprezentată prima oară si a prilejuit 
un conflict violent între clasici şi romantici, marchează triumful 
romantismului în Franţa. Alteori, apariţia unei reviste, publicarea 


unui manifest literar sau a unui program este considerată act de 
a o EYN, D P s syg Freie Sa II TAAA 11 Q0A4N Puse a RIDICARE A PER Ne, 
apariţie. Programul Daciei literare (1840), ca si unele cuvîntări ale 


întemeietorului ei, Mihail Kogălniceanu (cum a fost lecţia intro- 
ductivă a cursului de istorie la Academia Mihăileană) au exp 


p incipalele obiective arti 


tice ale acestei importante mișcări din li- 


teratura noastră. Naşte urentului Contemporanul e legată de 
anul 1881, an 1l i d num curentului 


Curentele liter: 


tori apropiați 1¢ SI t 
tic. De exemplu, iterare nu poate fi înțeles în afa 
ideologiei progresist re a revoluţiei de la 1848. 


pierea sau înrudirea ideologică e completată di 
comun. De la începutul afirmării lor, curentele îs 
și simpatii artistice, se dezvoltă în opoziţie cu curen 


precedat, enunță anumite principii și își fixează un program este- 
t 


Programele artistice au forme foarte diverse. Unele sînt expri 


iL 


mate în așa-numitele articole programatice, publicate în primul 
număr al unei reviste (Dacia literară“, „Sămănătorul“), sau se re- 
constituie din mai multe articole publicate în primul sau în primii 
ani de apariție („Contemporanul“, „Viața românească“ ete.) Alte 


Nlatfnrma ectoti fi ai AG ` 
piatorme estetice se afirmă în prefețe, așa cum este cazul citorva 
aintre cele mai răsunătoare formulări ale esteticii romantice 

De asemenea, unele programe sînt precis conturate în volume 


de sine stătătoare, Clasicismul, de pildă, a avut tendința de a fix 
norme în diverse poetici di arte poetice. scrise după e ant 
\ristotel, Horaţiu etc. | a 
Qipti E pd P a H i 
„Scriitorii care aparțin unui curent literar au uncle particula 
vități stilistice comune. manifestă preferin Je ia sedii e a 
i calea Mă m MeS anifestă pre fi rinţe pentru un anumi mod 
Huvare a imaginii, pentru. anumite specii literare ete. 
A: Un alt element unificator îl constituie preferința tematicii. Pre- 
dis pono teme i storice, folclorice, exotice este specifică ro- 
AnS nul lui, pe cînd re alismu] preconizează o redare cît mai fidelă 
a esenței realității prin înfățișarea unor personaje tipice surprinsi 
n împrejurări tipice. : ; i 
Există si că În rj racticc i if 
Există și legături practice prin care se manifestă unitatea con- 
cretă a cur i. Me jj i - î 5 i i 
Sa l preni. Membrii unui curent scot împreună reviste (,,Li- 
d 5 Tata PALA aani s A A 3s f z 
âtorul“, a iața nouă“ pentru simbolismul românesc etc.), frecven- 
ează cenacluri, diverse saloane literare (Casa Maiorescu la Bucu 
iG 3y Si nimo: zu 5 ; , ; z 
ști pentru Junimea, cenaclul „Sburătorul“ al lui Eugen Lovi 
nescu etc.). ifi AA 
Există o mare varieti le 
Do E are varietate de curente le nu se referă i 
e ee ll arictate di curente. Une le nu se referă numai 
a litere a, ci au corespondențe în arte si, adesea, nu se reduc nu 
mai la artă. Există clasicism în li ăi că. s taie 
e art Există clasicism în literatură, în muzică, în toate artele 
plastice, in vi iziunea istorică ete. Romantismul, de ascmenea, e pre 
zer y ito > ale 1] j de ei “ | 
zent în toate artele şi unele științe sociale, cum ar fi istoria. psiho 
logia şi altele. ti a 
Curentele 


modeh:l Jui 


3 au apărut relativ tirziu în istoria literaturii, în pe- 
ioada de maturizare a concepției despre sine a literaturii. Pentru 
l exista unitate ideologică, estetică, legături practice | au ehi it 

să existe condițiile materiale respective, o circulatie mai la i: A 

creației, publicaţii, cenacluri etc. i i i š gis 

ia dia mare curent mondial, clasicismul, este si întîiul înche- 

gat estet ic, la care intilnim mai toate trăsăturile definitorii, cu 
'epția o ıblicațiilor literare (apariția unor asemenea publicaţii 

posterioară momentului de maximă înflorire a clasicis Eoi france 

de a doua jumătate a veacului al T Pr A 

eratura noastră apariția curentelor este legată de marile 

aia social-culturale din primele decenii ale secolului al XIX- 

a i a e Trone burgheze- demor ratică. De obicei, se 

a isi a 2 an a ante ioară cunoscută sub numele de Şcoala 
a E încă din a doua jumătate a secolului al XVIII- 

a sa, se poată vorbi de curente propriu-zise, a trebuit 

ai întîi să existe publicații literare, soc ietăţi literare — cu alte 


314 


cuvinte, o viaţă literâră activă. Aceasta va începe în sens modern 
după 1830, în timpul lui lon Heliade Rădulescu. Se consideră că 
școala inițiată de el are amploare de curent literar, cu caracter 
general patriotic și progresist. Acest caracter este mai pronunţat 
însă la curentul Daciei literare inițiat de revista cu același nume 
apărută în 1840, continuat apoi de „Propășşirea“. Dar toate aceste 
manifestări de obicei sînt integrate într-o largă mişcare culturală — 
aceea a generației progresiste de la 1848. Faptul este justificat, 
pentru că reprezentanții acestei generații au avut o atitudine social- 
politică comună, preferințe estetic e comune şi au întreţinut legă- 
turi culturale foarte puternice. 

După revoluţie are loc succesiunea mai 
curentelor. Curentul romantic ia amploare prin Eminescu, iar cu- 
rentul puternic al realismului prin Caragiale, Slavici, Duiliu Zam- 
firescu, Vlahuţă ete. Curentul de la  „Contemporanul” marchează 
momentul istoric de apariţie ideologică a mișcării muncitoreşti. 

La începutul secolului al XX-lea şi mai ales între cele două 
războaie mondiale, se produce şi la noi o diversificare a curentelor 
literare (sămănătorism, poporanism, curent de avangardă etc.), 
animate de ideologi literari ca Garabet Ibrăileanu, Nicolae lorga, 
Ovid Densusianu s.a., şi de scriitori de seamă ca Mihail Sadoveanu, 
Arghezi, Hortensia Papadat- 


rapidă şi înmulţirea 


Liviu i Rh Camil Petrescu, Tudo! g 
Bengescu, Lucian Blaga, Ion Barbu, Geo Bogza ete. După 1944 va 
triumfa noul tip de realism cel al zilelor noastre 


CLASICISMUL 


are s-a alirmat 


Clasicismul este un curent literar t 
pai, El a apărut în secolul al XVIl-lea, în timpul 


vigoa re In 4 a 
în condiţiile 


Teoretic ir clasicismului 


voltării absolutismului monarhie 


francez a fost DBoilleau, poet si CRI- 


tic de o aleasă valoare. Cea mai importantă operă a sa este Artu 
poetică. Aceasta cuprinde principalele trăsături estetice ale clasi- 
cismului francez. 

Scrii torii care aparţin acestui curent sint admiratori fără 
erve ai antichităţii greco-latine. Plecind de la principiile artei an- 


tice grecești (Homer, Eschil, Sofocle, Euripide, Aristotel) o serie de 
scriitori din secolul al XVIl-lea — mai ales Corn i 
liere. Boilleau, La Fontaine — scriu opere care actualizează 


ceptele si regulile artei antice. Acest curent 


casicism. În clasicism atenţia creatorilor se îndreaptă asupra omu- 
t, a :Voltării sale i 


y z armonioase şi echilibrate, în spiritul 
ringerii pasiunilo flictu] SoG | 
individului 


iintre contimn ntalo 


datorii (că re țară și de propria const iinţă ), tre- 


mie să învin date principal conducător aparține ratiu- 
n, in toate împrejurări 


rincipalele car: 


teraturii clasice decurg, mai 
Tes ețe a regulii celor trei unități — de 
icuune, de timp și de loc. (Legea ur vităţii de acțiune, de timp şi de 
oc se referă numai la operele drama itice.) Apoi arta trebuie să îm- 
ine utilul cu plăcutul, cu scopul de a exprima ades 
ı binele şi frumosul. Cu 
vtei, care trebuie 


ntii, din respectarea 


ărul identificat 
alte cuvinte se pune accent pe finalitatea 
é să placă și, în același timp, să moralizeze. Se 
a pentru puritatea speciilor literare. Clasicismul are prefe- 
rele specii literare: idila, oda, epigrama, ron- 
ola, epopeea, fabula, tragedia si comedia. 


este zugrăvit ca un personaj ideal, cu înalte 
rîndurile nobilimii, oamenii din 
aa sînt construite pe baza unei t 

nante cum ar fi: curajul, vitejia, 
generozitatea etc. De pildă 


popor fiind ne- 
ăsături fundamen- 
ea atea, avariţia, 


n iă, Molière în Avarul sau în 
/ “eat personaje ale căror trăsături -caracteristice it 
li ZBiicenia, iar la Tarttuffe — ipocrizia. În ambele 


acțiune urmărește reliefarea pregnantă a unei sin- 


acterului respecti 


jul clasic se încheagă într-o str 
„ be asemenea, trebuie 
ileau formule: 


uciură unitară şi exem 
nină consecvent cu sine însu 


i trăsătura aceasta astfel: Un nou erou pe sce- 
le-nehinuit nrozont P a A ; s vide ; 
ae-ncnipuit prezent, | In tot cu sine maupi să fie consecven 
pin-ia jin arame, privit şi priceput | Ace laşi să rămînă, p 
im la început. ; 


Conflictul operei literare constă în lupta dintre sentiment si 


ițiune, Se acordă prioritate raţiunii. Se exclude misticismul. Se 
a pînă la exaltarea eroismului. Cultivarea îndatoririlor civice si 
datoriei, de asemenea se bucură de mare atenţie din 
ilor. Literatura clasicistă are un pronunțat scop educa- 
ceea ce este util momentului social. 
Curentul clasic a imprimat literaturii or dine, 
libru, arm mie, sobrietate, 


r 


n 
SIC 


urmărinc 


claritate, echi- 
grijă deosebită pentru stil. Boileau ce- 
ea poeților deosebit s spirit critic, : „De zece ori poemul me- 
reu să-l cizelezi; / Dă-i lustru, şlefuie şte-l îndreaptă-l de nu mer- 
ge | Arareori s-adaogi, dar, mai adesea, șterge! 


Compoziţia şi stilul operei literare se bucură de e deosebită 
itenţie. Se cere o compoziţie echilibrată, armonică, ordonată și cla- 
ră. Trăsăturile stilului sînt: precizia, claritatea, sobriet tatea şi ar- 
monia. 

În literatura noastră, nu se poate vorbi de un curent al elasi- 
cismului. Totuşi influențe ale clasicismului se observă în opera 
multor scriitori. Astfel, fabulele lui A. Donici, epistolele și satirele 
lui Gr. Alexandrescu, „fiziologiile“ lui Costache Negruzzi și M. Ko- 
gălniceanu, comediile lui Alecsandri ete. vădesc si numeroase ele- 
mente de sorginte clasică, alături de unele- trăsături preromantice. 


ILUMINISMUL 


Secolul al XVIII-lea a fost considerat în unele ţări ale Europei 

olul luminilor sau al enciclopediștilor. În această perioadă se 
pune un accent deosebit pe dezvoltarea şi răspindirea cunostinte- 
lor culturale, pe ideea luminării maselor. Această mişcare se nu- 
mește îiluminism, iar perioada respectivă pr numele de epoca 
luminilor, Miscarea iluminismului este susținută de ginditeri și 
filozofi care răspindese lumina ştiinţei. pi SA alle ati s-au 


pus în Franţa. Reprezentanţi de seamă: Montesquieu, Aoa ha 


Rousseau, Diderot, Helvetius etc.; Lessing, Herder, ap ille » Goe 
— în Germania; Metastasio, Goldoni, Alfieri — în Italic i NE - 
köv şi A. N. Radiscev — în i 


Trăsăturile distincte 
rit laic, materialism mec: 
meliorare a fiinţei umane 
a evoluat într-un 
filozofie empiric. 1 
cepte noi, ca: egali 
printr-un sistem i 
publica). 

Numiniștii au adus un aport substa 

educaţiei. Şcoala şi educe sint considerate un drept al tut 
şi o formă de eliberare spirituală de sub influenţa dogmelor 
gioase și a superstiţiilor. Acum, lupta tru organizarea învăţă- 
miîntului în limba națională (maternă) devine o problemă de primă 
necesitate. 


iei iluministe: raționalism, s} 

ranță religioasă, emancipare si 
1 educaţie şi cultură. Deci iluminismul 
gîndire soc ial-politică antiteudală si de 
listă. Pe baza criticii raţionaliste apar con- 
i debt natural, suveranitatea poperu 


guvernare (monarhia luminată, apoi re- 


nţial și în domeniul școlii si 


Pentru realizarea acestor idealuri de ri și libertate a in- 


dividului, iluminiștii au găsit în literatură, artă, filozofie şi stiintă 


mijloace 
atare. 

Pe plan literar — apar forme noi, specii noi, ca romanul filo- 
zojic, teatrul de idei, comedia satirică, drama burgheză, alegoria, 
satira directă, parabola, fabula. Exemplificăm prin opere ca Seriso- 
rile persane (roman epistolar al lui Montesquieu), dramele şi roma- 
nele lui Voltaire (Brutus, Zaira, Mahomet, Zadig, Candid), romanele 
și eseurile lui Diderot (Cugetări filozofice, Eseuri despre pictură, 
Călugărița, Nepotul lui Rameau, Jaques fatalistul), comediile lui 
Beaumarchais (Bărbierul din Sevilla şi Nunta lui Figaro). În Anglia, 
Daniel Defoe publică romanul de aventuri posibile Robinson Crusoe, 
iar Jonathan Swift romanul de aventuri fantastice Călătoriile lui 
Guliver. In Germania, Lessing scrie studii de estetică literară /Lao- 
coon), drame (Emilia Galotti). În Italia Gianbattista Vico publică 
pera sa filozofică Stiința nouă. Carlo Goldoni scrie comedii ca Bä- 
lăranii, Hangiţa, Evantaiul etc. În Rusia Radiscev tipăreşte un jur- 
nal de călătorie, Călătorie de la Petersburg la Moscova etc. 

Literatura iluministă are ca tematică centrală afirmarea dra- 
gostei de libertate şi lupta împotriva tiraniei și a despotismului feu- 
dal. la un mare avînt poezia lirică, practic neglijată de clasicism. 

in a doua jumătate a secolului al XVIII-lea si începutul seco- 
tului al XIX-lea filozofia și ideologia iluministă pătrunde si în tă- 
rile române. În ţara noastră, iluminismul ia forme specifice legate 
de realitățile sociale. Reprezentanţii iluminismului transilvănean 
inițiază o mișcare ideologică, politică, literară si social-culturală, 
cunoscută sub numele de Scoala ardeleană. 

Sub denumirea de Școală ardeleană se înţelege mişcarea cul- 
turală desfăşurată în Ardeal în -a doua jumătate a secolului al 
XVII-lea, mişcare patriotică de eliberare naţională și socială, de- 
terminată de lupta pe care masele populare au dus-o pentru desfiin- 
tarea iobăgiei, pentru afirmarea drepturilor națiunii române. Princi- 
palii reprezentanţi ai Scolii ardelene sînt Samuil Micu, Gh. Sincai, 
P. Maior, I. Budaj Deleanu. Situîndu-se pe pozițiile poporului, în 
perele lor istorice, filologice și literare ei oglindesc năzuinţele 
cestuia, 

Cele mai importante lucrări ale acestor reprezentanţi sînt: Is- 
toria, lucrurile şi întîmplările românilor a lui Samuil Micu, Hro- 
nica românilor și u mai multor neamuri lui Gh. Șincai, Istoria 
pentru începutul românilor în Dachia a lui Petru Maior şi Tiga- 
niada, epopeea lui loan Budai Deleanu. 


importante de influențare și luptă, și le-au folosit 


Lucrările de căpătii care vădesc preocupările lor filologice sînt 
următoarele: Carte de rogacioni a lui Samuil Micu, scriere care este 
prima tipăritură romdnească în litere latine (1779), Elementa lin- 
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n 


guae daco-romanue sive Valachicae a lui Gh. Şincai și Samuil Micu, 
Disertaţie pentru începutul limbii române si Dialog pentru înce- 
putul limbii române între nepot şi unchi de Petru Maior şi Lexi- 
conul apărut la Buda, primul dicționar etimologic al limbii române 
Reprezentaţii Scolii ardelene sînt călăuziţi în activitatea si 
iupta lor de o seamă de idei ce dovedese o atitudine progresistă. 
Coriteii Școlii ardelene au seris opere de ţinută ştiinţitică deosebită 
in care, cu argumente istorice şi filologice, continuîndu-i pe cro- 
nicari, dovedeau latinitatea limbii și a poporului român, continuita- 
tea neîntreruptă a românilor pe meleagurile vechii Dacii şi unitatea 
poporului român. Iluminismul românesc se caracterizează prin 
lupta pentru un învățămînt naţional, pentru emanciparea politică, 
socială și culturală a poporului, pentru egalitatea în drepturi, pen- 
tru înlăturarea privilegiilor feudale şi desfiinţarea iobăgiei. 
Din punct de vedere cultural, Școala ardeleană a avut un rol 


important în dezvoltarea studiului istoriei şi limbii române, a dez- 
voltării ştiinţelor naturii și a învăţămîntului în general. În acest 


scop s-au Înființat numeroase şcoli în limba română, s-au seris nu- 
meroase abecedare, gramatici și alte tipuri de manuale. Scoala ar- 
deleană are un mare merit în dezvoltarea limbii române. 

Idei iluministe apar în operele literare ale unor seriitori prero- 
mantici ca Dinicu Golescu (Insemnări ale călătoriei mele un re- 
marcabil jurnal de călătorie), în poeziile lui Iancu Văcărescu 
Costache Conachi, în scrierile lui Gh. Lazăr, Gh. Asachi, Ion Heliade 
Rădulescu, Simion Bărnuţiu, George Barițiu, Timotei Cipariu, Au- 
gust Treboniu Laurian. Remareabilă este contribuţia lui Ion Budai 
Deleanu, autorul primei noastre epopei — Tiganiada. 

Reprezentanții Scolii ardelene au fost însuflețiți de un cald pa 
riotism iar miscarea pe care au creat-o, prin toate manifestările ei 
naintate, este expresia firească a luptei poporului pentru eliberare 
socială şi libertatea naţională. 


S1 


i 
i 
l 


ROMANTISMUL 


Metoda de creație literară dominantă în literatura primei jumă- 
tăți a secolului al XIX-lea este cea romantică. Într-o discuţie cu 
Balzac, scriitoarea George Sand făcea deosebirea următoare între 
opera sa romantică şi cea a marelui prozator realist: Dumneavoastră 
prezentaţi omul așa cum îl vedeţi, eu simt nevoia de a-l înfățișa uşu 
cum aş vrea să-l văd. Prima trăsătură de bază a romantismului apa 
re deci legată de tendința scriitorilor romantici de a exemplifica 
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prin personajele lor ‘literare ceea ce ei ar-dori să vadă în viaţă 
ceea ce ar trebui să fie realitatea socială si umană ideală. 
Scritorii romantici proclamă libertatea deplină a imaginaţiei. 
Se ştie totuşi că imaginaţia nu poate fi cu totul izolată de realitate. 
Imaginaţia îl ajută pe scriitor să vadă elementele care în viaţa so- 
ială nu apar din anumite motive cu o suficientă claritate, să vadă 
gile de dezvoltare viitoare a societăţii, care nu transpar decît ane- 
ne in concretul contemporan. Prin urmare, a doua trăsătură a ro- 
smului este năzuința de a înfățișa cee nu s-a limpezit încă 
alitatea socială, ceea ce se întrupează numai în caractere excep- 


Hé 
tionale, unice, Se poate 


ca romantismul creează mai ales 


actere excepționale 
O altă trăsătură esențială a romantismului este caracterul lui 
ıbiectiv. Astfel, în operele inspirate din trecutul istoric, scriitorii 
intici nu € ă descrie obiectiv fenomenele sociale care au 
existat, ci transpunerea în trecut a unei lumi idealizate, zămis- 
lind eroi excepţionali. 
Romantismul este paseist cî 


se îndreaptă spre un trecut pe 
re îl regretă şi idealizează, progresist și activ cînd scriitorul întă- 
țișează în opera sa necesitatea transformării + ieții, manifestînd în- 
credere în viitor, cînd visul nu contrazice idealurile progresiste ale 
pocii. Scriitori romantici progresiști au fost Byron, i 
Lermontov. 
In sfirsit, 
pentru desfiir 


mantismul este 


pe cale 


evoluționar cînd scriitorul luptă 


evoluţiona 


orînduirii sociale exis- 


nte, cind opera lui, oglindind profunzime. vie gră 


Zugră) 


> - drag ă $i 
ea se indreapta, ci 
Nasterea literaturii 


proces complex. Ea 


noastre 


coincide Ör rogresiste pentru 


socială si pentru inde natională. În literat 
chiar de la le romantice s-au împletit cu 
elemente ele preromantice erau 1S 


inaāte cu elemente í 
| literatura 


xistă nici un 


un romantism pur, după c 
firma G. Călinescu. Cele două 


CI i stă variate, în operele scriitorilor 
stri du perioadă în care se ducea lupta pentru revo- 
t unire ndență. Acestea au imprimat cîteva trăsături 
cara sti mé smului românesc: patriotism înflăcărat, con- 
tā cetățenească, prezenţa elementului social. 
Prima perioadă poate fi ă prin eforturile unor scriitori 
Gheorghe Asachi si Ie Rădulescu în domeniul moder- 
An Ss | presei şi teatrului. Poeți ca Vasile 
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Asachi, Heliade Rădulescu. Alexandrescu exprimă în ope- 
lor sentimente de încredere si de nădejde în viitorul patriei 
Apare poemul Anul 1840, Meditaţie etc., Legende istorice, de D. Bo- 

itineanu, nuvelele Zoe și O alergare de cai, de C. Negruzzi 
cum și poemul Aprodul Purice de acelaşi autor. Eler 
se întîlnesc și în nuvela Alexandru Lăpuşneanu de 


> PLe- 
‘ante romantice 
Negruzzi, iar 


opera lui Vasile Alecsandri este de asemenea caracteristică pentru 
în rea elementelor romantice și realiste în piese ca: Iașii în car- 
n ( 


oana Chiriţa la Iași, Sandu Napoilă, alături de caracterul 
profund realist al unor ] P Plugul blăstămat 
etc. Ca şi poezia sau teatrul, proza acestor deschizători de drumuri 


iei 


poezii 


enes Curcanul 


atura noastră este la fel de valoroasă. E de ajuns să amin- 


s 


tim acel cuprinzător ou realist pe care l-a schiţat Bălcescu, 
Istoria românilor subt hat od sau Cintarea Ro 
mâniei de Alecu Russo, operă exemplară prin înflăcăratul său pa- 


hiotism. 

Revenind la Vasile i amintim publicarea volumului di 
lirică folclorică Poezii populare ale românilor, tradus în francez: 
italiană, engleză şi devenit în epocă o adevărată carte di 


spiritualității românesti. 


m 


iticitatea romanti 


ului românesc se exprimă în specii li- 
ire ca doina și balada de inspiratie populară, meditaţia şi ele- 
, drama, legenda istorică și poemul în versuri sau fî 

n S J 


ȘI se concretizează în opere de aparte ținută estetică și înalt mesaj 
patriotic. 


ma etapa a deplinei 


firmă și scriitori ca 
Macedonski. B 


tismului româ- 
B. P. Hasdeu, 
Goga, Sado- 


n această perioadă aduce o co 


ibuţie va- 


tate și specific, participînd activ la dez- 


iversale. 


REALISMUL 


In sens larg, prin realism se înțelege reflectarea, oglindirea, în- 
rea cit mai fidelă a realităţii obiective. Ca mişcare literară 
are Ja jumătatea secolului al XIX-lea, în I ranţa 

Ca modalitate artistică, realismul se caracterizează prin urmă- 


a) are în vedere observarea socială și psihologică a realităţii, 
pe care 

b) o redă cu obiectivitate 

c) folosind tipizarea ca mijloc de redare a esenței fenomenelor 
vieţii 

d) surprinde personajul în transformare, cu toată complexi- 
tatea acesteia 

e) vădeşte caracter critic în redarea veridică a aspectelor so- 
ciale. 

Literatura realistă aduce elemente noi: în primul rînd reflectă 
obiectiv societatea epocii, reflectă lupta dintre grupuri sociale sau 
dintre individ și societate, literatura are ca teme intensificarea 
exploatării, demagogia politică, falsul patriotism, afacerismul etc. 
cu alte cuvinte se pune accent pe aspectele, negative ale societăţii. 

Personajele operei literare realiste sînt de regulă exponente 
tipice ale unei categorii sociale, clase sau pături. Personajul realist 
este redat cu obiectivitate, în toată complexitatea luminilor și 
umbrelor sale. 

Limba și vocabularul au un rol deosebit în literatura realistă 

ele devin mijloace obiectivizate de caracterizare și tipizare. 

In literatura universală, dintre scriitorii realisti reprezenta- 
tivi îi amintim pe Balzac, Stendhal, Dickens, Gogol, Tolstoi, M. 
Twain etc. 

In literatura română se întîlnesc elemente realiste încă în Di- 
dahiile lui Antim Ivireanul, sau în memorialul de călătorie al lui 
Dinicu Golescu, în „tiziologiile“ lui C. Negruzzi, sau în comediile 
lui Alecsandri, în Scrisorile lui I. Ghica, în nuvelistica lui B. P. 
Hasdeu ete. 

Apar şi unele formulări teoretice în legătură cu noul curent 
incepind cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea, dar mai ales 
după 1920. Astfel, se va vorbi despre raportul dintre scriitor și rea- 
litate, despre obiectivitate, verosimilitate, despre caracterul social 
al. literaturii ete. B. P. Hasdeu se referă chiar la o „teorie realistă“ 
In legătură cu acest curent, opinii importante au emis Titu Maio- 
rescu și C. Dobrogeanu Gherea. Titu Maiorescu susţine noua orien- 
tare a literaturii noastre spre realism, subliniind că noua literatură 
se caracterizează prin aceea că este foarte sănătoasă, că subiectul ei 
il constituie „viaţa specific naţională“, iar personajele aparţin „cla- 
selor de jos“, nescăpînd totodată din vedere că tipurile realiste tre- 
buie să reprezinte „permanenţe umane“ (Literatura română și străi- 
nitutea, 1892). La rîndul său, C. Dobrogeanu Gherea cere artistului 
să descrie realitatea pe care o cunoaşte, pe care a trăit-o, cu preci- 
zarea că arta nu este o copie fotografică. Potrivit personalităţii sale, 
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scriitorul extrage aurul din „milul aurifer“, selectînd faptele în 


vederea organizării acestora într-o operă semnificativă. Nicolae 
lorga va susține acelaşi punct de vedere, referindu-se la individua- 
litatea estetică a artistului. 

In aceeași direcţie amintim şi intervenţiile teoretice ale lui Ga- 
rabet Ibrăileanu. 

Paralel cu clarificarea teoretică a conceptului de realism, isto- 
ria literară consemnează o serie de opere literare care atestă pă- 
trunderea realismului în literatura română. Realismul autentic în- 
cepe să fie ilustrat în a doua jumătate a secolului al XIX-lea prin 
operele unor scriitori ca Ion Creangă, I. L. Caragiale, Slavici, apoi 
B. Ștefănescu Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, Al. Vlahuţă, G. Cos- 
buc, care își continuă activitatea creatoare și în primele decenii ale 
secolului al XX-lea. Nuvelele lui Delavrancea (Hagi Tudose), poves- 
tirile lui I. Al. Brătescu-Voinesti (In lumea dreptăţii), nuvelele si 
romanele lui Gala Galaction (Lângă apa Vodislavei, Roxana), cele ale 
lui Ton Agârbiceanu (Două iubiri, A) hanghelii), poeziile lui O. Goga 
ete. au un caracter pregnant realist. Amintim apoi pe Liviu Rebrea- 
nu — în a cărui operă realismul se apropie de punctul cel mai 
înalt, odată cu Ion, Răscoala, Pădurea spinzuraţilor. Problematica 
romanului realist este continuată si de Hortensia Papadat-Bengescu, 
Camil Petrescu, Gib Mihăescu etc. 

Literatura contemporană tinde, la rîndul său, să răspundă noilor 
idealuri, creind opere realiste inspirate din noua viață a patriei. Îsi 
continuă activitatea Camil Petrescu (Un om între oameni), George 
Călinescu (Scrinul negru şi Bietul Ioanide) și se afirmă talentul vi- 
guros al unor noi romancieri — Marin Preda. Zaharia Stancu, Ti- 
tus Popovici, Eugen Barbu, Fănuş Neagu, Alexandru Ivasiue, D. R. 
Popescu, Augustin Buzura şi alţii. 


SIMBOLISMUL 


Simbolismul este o mișcare literară apărută in Franţa, ca o 
reacție impotriva parnasianismului. Cuvîntul a fost folosit prima 
dată de poetul francez Jean Moreas, în 1886 

Desigur, simbolurile au fost folosite în poezie cu mult înaintea 
apariţiei simbolismului. În Luceafărul lui Eminescu, de exemplu, 
avem de-a face tot cu un simbol, prefigurînd ideea însingurării 
omului de geniu în mijlocul unei societăţi nedrept alcătuite. Spunem 
că Luceafărul este un poem simbolic, dar nu simbolist, pentru că 
simbolul simbolist se diferențiază net de simbolul clasic. cultivat 


ină la el. Simboliștii operează nu cu raţiunea, ci prin intuitii şi 
evelații, operează prin stabilirea unor corespondente este stice şi au 
eferință pentru`cuvintele de mare sugestie muzicală. 

Cîteva trăsături specifice simbolismului: respir ngerea a ceea ce 
este comun, plat, banal, pornind de la conceptul că poezia este de- 
finită ca artă de a simți; cultivarea simbolului (înțeles ca imagine 
expresivă), care să exprime corespondentțele între diferitele ele- 


mente ale universului (natură — sentimente umane); folosirea su- 
gestiei drept mijloc poetic de exprimare a corespondenţelor, a legă- 
turilor ascunse dintre lucruri, prin cultivarea senzaţiilor coloristice, 


muzicale, olfactive; înclinația spre stările sufleteşti nedefinite, pre- 
lispoziţie pentru reverie, pentru proiecția fină, nedefinită în 
timp şi spațiu; muzicalitatea interiorizată, înţeleasă senza- 
tie interioară. „Poezia nu e decit muzică prin excelent afirma 
Mallarme, iar poetul Macedonski spunea: „arta versurilor nu este 
nici mai mult nici mai puţin decit arta muzicii. Eugen Lovinescu 
observa că „Simbolismul reprezintă adiîncirea lirismului în sub- 
conștient prin exprimarea pe cale mai mult de sugestie a fondului 
muzical al sufletului omenesc“ și remarca preferința simbolismului 


pentru anumite teme şi motive (iubire — motiv de reverie, nevroză 
- tîrgul provincial ca element al izolării, natura — Joc al cores- 


pondenţelor) ca și deschiderea faţă de motivațiile formale (folosirea 
versului liber). 

Considerat din persepectiva social-istorică, simbolismul apare 
a produs şi ca expresie a stării de spirit generată de agravarea 
contradicţiilor societăţii capitaliste de la sfirsitul secolului al XIX 
lea. Amintim cîţiva dintre reprezentanţii de seamă ai simbolismului 


în literatura universală: — Verlaine, Rimbaud, Mallarme, Verhae- 
ven, Rilke, Hapkins, Blak, Ady Endre ete., iar în literatura română 


| 
Macedonski, Șt. Petică, D. Anghel, G. Bacovia, Ion Minulescu. 
La noi, cel care deschide calea noii orientări este Ì | j 


El susține că poetul nu este decît un instrument al senzațiilor pri- 


mite de la natură, pe care le transmite apoi în formulări inedite 


poezia îi apare ca o revărsare a sentimentului. După 1890, în Arta 
versurilor, el relevă că poezia are o muzică interioară, care este 


altceva decit muzicalitatea prozodică. Ideea o reia în Poezia viito- 
ului în care afirmă că poezia este muzică i şi im 


agine, „formă şi 
muzică“, Într-un articol (Despre poemă), sustine că a fi poet în- 
seamnă a simţi — pei trebuind să destepte cugetarea, fără a fi 


însăşi cugetare. 
Un alt teoretician şi susținător al simbolismului este Ovid Den- 
suşianu, Prin teoria sa ia atitudine de combatere a epigonismului 
eminescian și a semănătorismului, opunîndu- le principiul libertăţii 
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și a progresului în artă. Densușianu cere o die apă nou, afirmă 
că specificul național apare în orice operă să de români. Ple- 
dează pentru ridi a maselor prin inter! mediul artelor. 

George Călinescu definește clar simbol ismul românesc în L: 
toria literaturii române de la origini pînă în prezent (1941) la capi- 
tolul consacrat lui Dimitrie Anghel: „Punctul fundamental al sim- 
bolismului... era înlăturarea tabloului, a picturalului, adică a uni- 
versului obiectiv şi deci relativ ce alcătuia materia obișnuită a 
parnasianismului. Urmărind muzicalul, simbolismul tindea pe 
urmele lui Baudelaire să intre în metafizic (...) adică să facă poe- 

ie de cunoaștere. Un instrument de sugerare a absolutului, devenit 
imbolul, & 1 cum altădată fusese mitul... Simbolismul oscilează 
între descriere si alegorie, căutînd să le evite pe amîndouă, și, 
lucrul cel mai norocos pentru dînsul e să nu cadă în cea de-a doua. 
Simbolismul înfăţişează întiia încercare sistematică de hermetism, 
are constă în a vorbi de ordinea terestră, gîndind totodată pe cea 
cosmică“ app? 

Simbolismul aduce o viziune poetică nouă, şi o tehnică înnoi- 
toare, constituind, la rîndul său, punct de plecare şi de negare 
pentru n ultitudinea de curente şi orientări manifestate după înce- 
putul secolului nostru şi cunoscute sub numele de curente de avan- 
zardă: impresionismul, onirismul, expresivismul, constructivismul 


VC, ete. 
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